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Nir andra banker koncentrerar sig pa

siffror jobbar vi med atta bokstiiver.

K-v-a-l-i-t-e-t.

Vi banker har fitt en del kritik pi senare ir. Med all
ritt. Det mesta i vir bransch har utvecklats wtifrdn
hur bankerna vill ha det - inte efter hur du som kund
vill har det.

Men vi 4r annorlunda. Vi dr cn lite mindre bank
och har inte sanma behov av storskaligher. Tstillet
jobbar vi med den litc mindre bankens flexibilitet och
mjlighet till personlig service. Vira kontor ir inte
storre in att du stabbt blir bekant med de flesta som

jobbar hir, Dessutom fir du som helkund cn person-

Lig ridigivare, som hjilper dig med alla affirer och blir
din lots in till bankens samlade ¢xpertis.

Men vi nijer oss inte med det, for att kunna ge
dnnu bitre service har vi helt enkelt fiagat kunderna
vad det vill ha. Svaren ligger ¢ll grund for vir
KvaliteisGaranti (den forsta 1 Sverige). | den garante-
rar vi allt iftdn att du ska kiuna dig vilkommen i
banken till att dina pengar allid sitter pa bista kontot,

Ostgota Enskilda Bank

Grundad 1837
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LOCKFAGELN & DON FALCONE

27,29, 30 juni, 2, 3, 5, 6,8, 9, 11, 12, 14, 15 juli kl. 19.00

Furestillningar pA Vadstena Gamla Teater

Onumrerade platser
Kaffeservering i pausen:
Alexamlers kiosk och servering, Skinningetullen,
Videoinspelning gire 8 och 9 juli av Erik Sandstrbm,

SPOKET MED TRUMMAN

Forestillningar pa Vadstena slatt

26,28, 29,31 juli, 1,2,4,5,7, 8,9, 11, 12 augusti kL. 19.00

Onumnrcrade platser
 Kaffeservering i pausen:
Michael Landestorp, Gamla konditoriel, Vadstena.

Videoinspelning gors 31 juli och 1 augusli av ik Sandstrom,

Rokning férbjuden pa bide Gamla Teatern ach Slollet. Fotografering och bandupptagning fréin salongen #r ¢j 1illsten.
Vinligen sttng av sbkare, mobiltelefoner och klockor.
Tack!



Utvecklas och tillverkas i Sverige...

... genom kreativitet, systemintegration
och tvirkompetenser!

Saab dr virldsledande inom sina tcknologi-nischer.
Grundstommen ér natverk av system-kompeienser som skiir
genom gruppens alla enheter. Detta, i kombintion med 60 dr
lang tradition att skapa framtidens teknologier, har gjorl oss
ledande i utveckling och tillverkning av produkter och sys-
tem inom omriden som flyg, rymd, férsvay, sensorteknik, sty-
relektronik, IR och IT.

Saab AB, 581 88 Link&ping
hitp:/fwww.saab.se

Kéira publik!

v | el Hr gengAngarnas tid i Vad-

] stena denna sommar. Inte nog
med att det skall spika pd slot-

teti 4r, vira operor 4r ocksd frin

slutet av epoker som egentligen
redan gatt i graven.

Pi Gamla Teatern iscensiitter Stina Ancker
Niccolo Jommellis tv intermezzi Lockfdgeln
ach Don Falcone. Bada verken &r frin 1750~
talet, ndr inlermezzot som operaform redan var
omodernt; den nya opera buffan hade kon-
kurrerat ut den. Men icke desto mindre visar
Jommelli aul en ny tid #r att viinta. Formen mé
vara aldrig s olidscnlig — fylls den med den
riilla gliden, passionen och absurditeten, kan
den viicka van intresse pd nyil. Jommellis gal-
anta, ﬂlegﬂnl tealraliskt infallsrika musik
uttolkas under ledning av Garan Karlsson.

Och sd skall det bli rikligl rysansvirl, Fast nog
TYms det en hel del skmll, kiirlek ach brusina
illusioner i Carl Ditters von Dittersdorls ko-
miska s&ngspel Spikel med trumman. Torbjorm
Lillieqvist har dn en pdng lagil sig an
Dittersdorfs doftande 1700-tal och leder oss
med varsam hand genom de olika turema i in-
trigen, allt ackompanjerat av ett ihirdigt
trummande spike, som dock far allvarlig kon-
kurrens fran orkestem under Staffan Larsons
ledning, dir de gamla instrumenten ljuder som
pé Dittersdorfs 1790-tal.

Lt er roas och skrimmas av vara gengingare
frin det glansfullt galna och depraverade
1700-talet. ¥ilkomna till innu en sommar med
Vadstena-Akademien; spianningen och skrat-
tet #ir véra foljeslagare.

Anders Wiklund

Konstnirlig ledare

Dear andience,

It is the time of the ghosts in
Vadstena this summen. There is nat.
only a haunted Castle but our operas
are also from the end of cras, which
in fact have already gone 1o the grave.

Al the Old Theutre, Stina Ancker is
slaging two intermezzi by Niccols
Jommelli, The Decoy and Don
Fedeone, Both pieces werewritten in
the 17503, when the intermeazo as
a form of opera, was already out of
date. Nevertheless, Jommelli shows
that & new age is coming. The form
may be ever so out of fashion, but if
it is filled with the right glow, pas-
sion wud ubsurdity, il niny wakea our
interest in it again. Jommelli's gal-
lant, elegant. theatrically fanciful
music is interpreted under the di-
reetion of Goran Knrlsson.

"Thrills, laughter, love and shatteved
illusion uwail you in the comic
Singspiel by Cazl Ditters von
Dittersdorf, The Ghost with the drum.
Onee uguin, Torbjirn Lillieqyist hus
gone into the colourful 18th century
of Dittersdorf, and carefully he leads
us through the different twros of in-
triguc, cverything uccompunicd by
a persistently drumming ghost,
which gats fierce competition fram
he orchestea wuder Staffan Larson,
where the old instruments sound like
they did in Dittersdorf's 1790%.

Lel us smuse urd frighlen you by our
ghosts from the brilliantly mad and
depraved 18th century. Welcome to
a new summer together with the
Vadstens Academy; where excile-
ment and langhter are our compan-
ions.

Anders Wiklund

Artistic Diirector



STIFTELSEN INTERNATIONELLA
VADSTENA-AKADEMIEN

Vadstena-Akademien presenterar
i samarbete med
Kalmar Uniensjubileam

LITEN KARIN

v

KALMAR
NORDENS HUVUDSTAD
1997

Opera i fyra akter om Karin Mansdotter och Krik XIV
Musik Ivar [Tallstzém, 1897, libretta Frans Hedberg

Uruppforande 1997 p& Kalmar teater

Ett gransland mellan saga och historia

Fulll. uivecklad romantik, tillika natio-
nalromantisk sadan, méter vi pd Kalmar
teater, dil Vidstena-Akaderien forflyt-
tat sig med sommarens iredje produktion,
vilken gérs i samarbele med Kalmar
unionsjubileum. Ivar Hallstréms sista
stora opera, Liten Karin [tin 1897, skall
fa sitt urappforande. Stycket skrevs for
en operattivling till invigningen av det
nya operahuset i Stockholm, och blev det
enda verket som belonades — med ctt

Musik Ivar Halistrom

Libretto T'rans Hedberg,

Musikalisk edition Anders Wiklund
Dirigent B. Tommy Andersson

Regi Asa m.andahf

Scenograli Mathias Clason

Ljus Iben Waost

Mask Robin Karlsson

Koreografi Kajsa Giertz

Musikulisk. instudering

Stefan Nymark

Mats Knutsson

Conny Antonov

Konstutirlig ledning Vadstena-Akademien
Projektledninp/arrangemang

Kalmar kultwférvaltning, Untonsjubiléet

tredje (sic!) pris och 1 000 kr. Nagot upp-
forande var del aldrig tal om, Ilar har
Hallstrom 8er (Grenat sig med sin favorit-
librettist Frans Hedberz och beritiar i
fyra bilder sagan om Erik X1V och Karin
Mansdotter, Det 4t en 8ldrad uper.
som fyller notbladen. Over treitio ars ex-
farenhet av operaskapavde ryms i detla
verk, som blir hans svanesfug Lill npera-
konsten. Hér hor vi reminiscenser frén
bla. Hertig Magnus och sjijungfrin,

En opera
om tvd unga vilsna
ménniskors kérlek.

Séngare
Fronne Tuvessan-Kosenqvist, Malena Ernman,
Staffun Calli, Olof Lilja, Andreas ).andin,
Harald Nygren, Thomas Svensson, Olu Eliasson,
Michael Schmidherger, Marie Armet, Marin
Bepnhardsson, Maria Fakien, Marika Schanberg,
Dansare/skiidvspelure Magnus Krepper.
Kb,

Den bergtagna, Vikinguraa och Neoga.
Folkyisa, franskt lyriski drara, wagnersk
kromatik och italienskt bel canto smilts
samman i defta verk pa det genuina skitt
som var Ivar [allstroms tonsprak. Eklek-
tieism upphijt till musikaliskt credo. Lat
er forforas av ett grénsland mellan saga
och historia med en musik som 4r
svensk operakonst!

Anders Wiklund

WMusiker

Fredrik Anderberg, konzcrimiisture, Erik Sund-
harg, linne Grandt Gravessen, Karin Semuclsson,
Guunur Minberg, Alexander Nordvall, Lena Jon-
hill, Carolina Svensson, Henrik Blixl, Per Eriks~
sou, Hentik Nilsson, Joachim Wahlstedt, Johan
Ablin, Queur Johansson, Marcus I'etersson, Per G
Larsson, Jonas Larsson, Niklus Almgren, Fredrik
Anderssan, Jan Petterseon, Ingrid Lindskog,
mas Nilsson, 1udvig Nilason, Pelle Jac:
Andreas Andessson, Gunnlsg Hrandin, Christir
Johansson, Anne Engstrm, Pia Fuust, Mia Fran<
zén, Maria Liljeholm, Hanna Norderyd, Tomus
Olofeson, Lars Wehlin, Petter Axelsson, Emmoa
Tysk, Malin Bratt, Pernilla Rénntund, ‘Ihomas
Blanc, Bo-Gliran Christians, Asa Sieid, Josetin
Landmér, Johannes Parkler m.fl.

Biljetier Kalmar: tel. 0480-830 96, Information: tel, 0480-836 12, fax 0480-830 91

Forestillningar pd Kalmar teater
23, 25, 26, 28, 29, 31 jllli, i, 3,4, 7%, 9% 10%* aug kl. 19.00 ¢* TV-inspelning)

isbiud. titl Don Fulcone.,




LOCKFAGELN & DON FALCONE

Luccellatrice, 1750 & Don Falcone, 1754
Nutida uruppforande

‘ Roller
LOCKFAGELN

Mergellina  Camilla Tilling, sopran
Don Narciso Ilikan Starkenberg, tenor

DON FALCONE

Camiletta Camilla Tilling, sopran
Gelino Hakan Starkenberg, tenor
Don Falcone Bo Rosenkull, baryton

g

Intermezzi per musica

Musik  Niceold Jommelli
Musikalisk edition Anders Wiklund
Svensk dversitining Carin Bartosch
Musikalisk ledning Goran Karlsson
Regi  Stina Ancker
Scenografi & kostym Tor Cederman
Ljus Peder Lindbom
Mask & peruk  Gunilla Pettersson
Lotta Reinhold
Rorelseinstruktsr  Lena Stefenson
Musikalisk instudering Mikael Kjellgren
Regiassistent & inspicient Helena Rohr
Koslymateljéansvarig Sanna Eriksson
Somnad Ingegerd Felixon
Carina Lovgren
Anna Karliker
Scenmistare  Kalle Nilsson/Martin Andersson

Nymfer, figuranter
| Elin Elderud, [lanna Frid, Anna-Karin Nilsson, Helena Réhr, Tove Sahlin

1 pausen pé den Stora Tragiska Operan bryter intermezzol ut!
Det #r d& vir forestillning borjar.

Hir driver Lustan och Listen spelet.

I skogens dunkla snir fingas lickerbiten med fagelniit:
Mergellina virdar omt sitt byte - fagel, fisk eller mittemellan.
I staden daremot viftas vilt med pistol och sviird:
Herren pé Flickan, >
Flickan pa Betjinten, Betjinten pi Herren,

Herren pé Betjanten, Betjanten pé Flickan, Flickan pa...
Hjaltinnorna i véra intermezzon star under jaktgudinnnan Dianas beskydd.
Hiir méste man inte dé for att man ér sopran -

man kan Lill och med gé segrande ur striden.

Slaget stér om Hjérta, Dygd och Penningpung.

Scenografiassistent
Dckorbygge
Rekvisitor

+ Scenassistenter

Annie Lindgren
Kalle Nilsson
Johan Bogren

Elin Elderud
Hanna Frid
Anna-Karin Nilsson
Tove Sahlin

AL jaga cller jagas - det ér friigan!

Musiker pé tidstypiska instrument

Vialin T  FElisabet Bodén, konsertmiistare
fdaskassistenter Ilga;lr?ﬂ Glll(:'llrl i ) T IMan't R;:'%?an
atrin Urwilz r ¥ iolin ngvor org
Ljusassistent Niklas Vesterlund-Grebius 3 Cfcvi]ia Karlgs(?n
g ’ Viola Elsheth Bergh
. B Cello Kristina Lindgérd
ar : e Kontrabas  Mattias Lundqvist
e Oboe Christopher -Colin Nordherg
Per Bengtsson
Horn Kerstin Ripa
Kyle Mills
Cembalo  Géran Karlsson

Kostymshisser av Tor Cederman



Intermezzot och Jommelli

cgreppet intermeszo
gl tillbaka till 1600-
talsoperan och dess
komiska galleri ay
personcr vilka mot
shilei av scklet bor-
jade [Grsvinna ur
operalibrottona. Den
ursprungliga  beteckningen  var
intermedio och innehar musik- eller dans-
inslag i mellanakterna till teatcrstycken.
Dessa intermedie var ofta storartade spek-
takel, som exempelvis det 1ill Girolamo
Bargaglis komedi Lo pellegrine 1589,
Texten var skriven ay Strozzi ach Qllavio
Rinuccini (Monteverdis librettist 1ill
10rfe0) vch musiken av bl.a. Cristofano
Malvozai, Luca Marenzo, Giulio Caccini
och Kmilio de’ Cavalieri. Hir finner man
alll speklakuldrt pd scenen: magnifika
baletler, soloséng, flerkoriga madrigal-
kiirer, elfekifull scenogl’afi.

Niacold Jommelli

Niir s 1600-tals operan utvecklas, kom-
mer den att innehdlla alla slags karakis-
rer: alltifrdn hogstdmda aristokrater Lill
puckelryggiga, stammande dviirgar, vilka
ofta var Iridgirdsmistare. Da den vene-
tianska operan utveeklas vid slutet av
seklel, gir den mot en forenkling och
uppstramuing i sin handling; forebilden
ar den klassiska grekiska tragedien. De
lcomiska inslagen reduceras eller férsvin-
ner heltl. DA sangarna blivit alltmer spe-
cialiserade i olika fack, blir dérfor ar-

betslésa buffo-séngare konse-
kvensen. Med intermedict som fo-
rebild skapus dir{ér en slags mini-
komisk opera som spelas i mellan-
akterna till de nya dramsme per
musiche som den gamla operan allumer
borjar att kallas och som sedan under
1700-talet blir opera serie. Man viljer
ocksd termen intermezzo pA dessa mini-
operor, vilket betyder just mellanakt, Det
tir dirfor inte konstigt att det dri just Ve-
nedig som denna form uppkommer. Det
forsta kinda intermezzot tr Frappoloae e
Florinetta frim 1706, uppfort tillsammans
med operan Satira av Francesco Gaspar-
ini.

Lrupper (som det bersmda teamel Angelo
Tistorini och Rosa Ungarelli) som kom-
rer att sprida musikformen till i stort sett
hela Buropa. Och i Paris skulle inter-
mezzol [3 en speeicll innebtird: Eustachio
Bambinis opcratrupp skulle under si-
songen 1752-54 uppféra savil opera
buffor sowm intermezzi och orsaka La
Querelle des bouffons, en littertir fejd som
handlade vm vilket man foredrog: den
vardagsniira italicnska opera buffan el-
ler den

Intermuzzol involverade vanlige.u_u?&ﬁfel‘:._(
soner, mon lre cller flera kan fﬁrel{omma,?
dock sparsamt. I bérjan var termen
intermezzi vilket talade om att det var
uppdelal i fora delar, s k. parti. S& sma-
ningom betraklades dock stycket som en
anhel och singularfoxmen intermezzo
kommer uleslulande att anvindas (Don
Falcone heler cxempelvis intermezzo per
mausice men He { 1v8 delar),

Ganska snarl [oravinner kopplingen till
en bestimd opera. serie. Iatillot uppfors
intermezzi alltmer som sjilvstindiga smd.
operor och det bildas flera resande opexa-

Stentarello, commediafigur som har inspirerat
till Don Falcones kostym.

(ranska barockoperan med sin rosi-
uppvisning och utstyrselmani. Ett av ver-
ken som Bambinis trupp framforde i Pa-
ris var L'uccellatrice (Lockfigeln) i sin
omurhetade form, 7 paratatio. Striden
kom att leda till skapandet av ménga
operaperodier i ordets egentliga bely-
delse ach Lockfigeln kom alltsd att bi-
dra till a1l Gppna cu nytt kapitel i fransk
operahistoria,

”Den store musiske Pan 4r did” uiropade
Christian Schubart nir Niceold Jommelli
(1714-1774} gick ur tiden. D4 ansfgs
denne vara sin tids storste tonsétlare, ci-
terad av alla, frin Gluck till Mozart. Om
négon tonsittare inom den-férstelnade
opera scrians form visade viigen framat
mot cn romantisk opera, sd var det
Jommelli. Med honom bryts uppdel-
ningen i recitativ och aria. Langa stycken
av uckompanjerat recitatiy, arioso, aria,
cosemble och kor forekommer.
Harmoniken och orkesterns mjligheter
1l dramatiskt utiryek far ett storre ut-
rymme. Jommelli komponerade inom de
{lesla musikaliska genrer, négot som var
rilt ovanligt bland datidens opera-

tonstittare. kil skl var hans anknytoing
till fréimst heriigen av Wiirllembergs hov
i Stuttgart. Hiir kan han utveckla all sin
musikaliska fantasi, bAde vad betriffar
opera och kyrkomusik som ren instrumen-
talmusik och det #r troligt att han tvinga-
des sluta sin anstillning hos hertigen jusi
pd grund av att han blev for dyr i sina
extravaganta konstnirliga utsvivningar.

De bAda insermezzi som presenteras p&
Camla Teatern 4r alltsi representanter fisr
en konstforms svanesang. Men det #ir en
barrikadist som for pennan, Jommelli fyl-
ler sina minioperor med en galant, tea-
tral, vital och smitlande musik. Det lilla
formatel hos orkestern tycks inte av-

skricka honom. | sin opere. serio-kons
skulle han visa viigen mol den romanliska
operan. Samma sak sker hiir: opera buffo
finns redan som etablerad form jémsides
med intermezzot och Jommelli har ocks&
hir siktet instillt 1ang( fram. Hans Lock-
Jfégeln och Don Falcone pelkar mot en
Cimarosa, aisiello, Mozart och mot, innu
en ging, den romantiska operans musi-
kaliska koncept.

Professor
Willund

ig ledar:

konsii

Kostymskisser av
Tor Cederman
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Att vilta ridande ordning

=amntal med Stina Ancker, Govan Karls-
son och Tor Cederman, 26 maj 1997

Om musikalisk stil

Gioran: Musikaliskt #r det ett fascine-
rande mellanlige mellan barockmusik
och wienklassicism, galant musik, Del
finns mycket referenser bakat i tiden.
Musiken #r ofta tv@stiimmipt skriven och
Jommelli arbetar vildigt mycket med sti~
listiska medel som har sina ritter i tidi-
garc epokers musik: suckar, dynamiska
{orlopp under enskilda toner, utsmyck-
ning'ﬂ.r. Han upprepar g‘cimu fraser, men
inle wirna nr‘dagmnl cller exakt.

Stina; P4 det sillel fir det vil ganska
otypiski?

Tor: Han fringar en slavisk symmetri?
G: Javisst, och nigonting som tx vildigt
spannande iir hans lonalitctsutveckling:
han borjar en aria i en tonart och slutar
i en annan. Del 4r ndgonting som
egentligen Schubert introdu-

cerade.

T: Ar det inte s, uil
Jommelli &r en viildigl
kraftfull personlighet
acksa? Det verkar som
om han skulle kunna
gora litet grann som han
vill.

G: Vad giller sats-
tekniska detaljer, =i
bryter han en av de allra
forsta reglerna nér man
skriver musik, nimligen
att man inte fr skriva
parallells’ okiaver. Det
finns flagranta exempel pa det mellan
yllersiimmorna, det kan inte undgé nd-
gon alt hoea. Det tjuter, alltsa!

12 St $& gir man inte?

G: 84 gor man inte. Vi hirde 1vil sfduna
stillen idag, och det later [akliskl hra!

G: Han lanar av opera serian flera av de
uatpriiglade kimmetecknen. Och det kan-
ske dr en extra komisk effekt att han Ja-
ter cn av de lsjliga figurerna, Don
Faleonc, halla pa och abika sigtill opera
scria-musik!
S: Han har en valdig kiinsla for effektiva
Lcatrala medel. Det hors att han var en
duklig dramaturg! Det dr & stillen dir
wan kinner att “ih, vad ska jag ligea
1ll” eller nu méste vi ta in en pajas” fir
ull, [4 [arl pé situationen!
G: Och i masiken ar det ofta tviira kast
mellan vil- digt lyriska cller in-
smickrande par-
lict, och sedan
plitsligt sa
kanr

Klnssisk commedin dell‘arte-scen fran 1600-talet,

mer det brutala utbrott,
S: Fult, s& dsirl
G: Ja, han vijer Lydligen intc for nagra
medel.

S: Men samlidigl #ir det verkningsfulla
medel, del ir sillan cflcktstleri.

Om kuolturella impulser

T: P2 1750-talet blev Jommelli anstilld
av fursten i Stuttgart. Han fick stort ot
rymme dir, som teaterman och kamposi-
161, Tidigare hade han arbelal i Vatika~
nen som kyrkomusiker.

G: Det sker ett stort kulturelll ulbyle i
Europa vid den tiden och del i svirl att
laraktirisera hans musik som mer fn
stundtals italiensk. Kit exempel pd vad
jag uppfatiar som ett neapolitanskt tema
ar ouvertyrens langsamma del, som jag
inte tror skulle kunna vara skriven ay
nfigon annan in cn italienare. Annars dr
del niigon Lyp av central- eller viist-
europeisk Llandstil diir det finns mycket
tyska och italicnska clement, men musi-
ken vitlnar iven vm franska influenser.

S: Lockfageln i ju litet extra kind for
att den ingick i cn stor teaterstrid i
Parig. Och det var just en strid om
vilken sorls Leater publiken
ville ha och vad
de som gjorde
Lealer vi

eller franskl som
skulle gifla.
T: Det var ju en
brytningstid.
Man birjar ifra-
gastitta gamla
fransk-klassi
tiska ideal som
stadfdstes under
1600-talet, ach
Jormmelli dr ocksé med i den utveck-
Tinge
S$: Han slutade skriva ungefsr 17707
G: Vir ouvertyr dr himtad frfin en av de

.

sisla operorna,
Armida abun-
donate. Trols alt
det skiljer unge~
tar tjugo &r mel-
lan den och véra
intermezzi kan
man ldgea mérke
till en stor struk-
turell likhet. Det
enda som skiljer,
egentligen, 4ratt
han 1 stillet for
att anviinda bara
hoxn, dubblerar
homen en oktav
ovanfor pé trum-
peler, likadant!

(Hdr méste Go-
ran springs ivig
tll Centralen...) (i
Om  kvinnors

slyrka

Redakitren: | hida styckenw miler vi

en kvinua som Turar, (srlijligar minnen,

Tror du all del logs pd allvar d87 An de

menade lilla sa 16jliga minnen 40?7

S: Man vill ju girna tro det, eftersom man

sjtly dr si tilltalad av den genus-

fordelningen, men formodligen klingade

det p eft annat sdtt sceniskt, Och samti-

digt 4r det viildigt uppenbart musikaliskt

ach sceniskt vem som winner, Det #r lus-

tigt, for det dir dr en komisk tradition,

Det & i komedin som kvinnorna, speci-

ellt de unga kvinnorna, har ndgon sorts

méjlighet att vilta radande ordning $ver

iinda. [ tragediema dr det mycket sva-

rare att sld sénder de givna heroiska

mdnstren déir kvinnorna kan vara oerhért

starkn — operalittcraturen ér fullspiickad

av starka kvinnor — men de straffas all-

traks! Defrorshiss frdn 1600-salot av Vigar

tid, dodas nislan alltid for att de &r det.
Som kvinna tycker jag det &r svart att
hantera de historierna. Det handlar all-
tid om att hur du #n forstker vrida och
viinda pa det, sé slutar det med att det
inte lonar sig att vara arg, fortvivlad cl-
ler st pd sig. Dé far du antingen lung-
sot, en kniv i magen eller hoppar frén
ndgot torn, Sd dr det inte 1 komedin! Déix
far méjligheterna till historien i sig béira
pd motkraft eller moteld.

T: Det som ér kul i de hir komedierna &ir
ocksd att Camilctta och Mergellina verk-
ligen tar revansch pa riktigt! Det visar
sig inte att de ir av adlig bérd och diclor
far en biitire status, ulan de ér sig sjilva
hela tiden. I och for sig tar dc till ganska
ﬁllﬂ knﬂF, men .‘ﬁnﬂr rl(‘-"] av minnen ()(:‘v}l
ger igen indirekl. Det dr ganska kul att
komma forbi de diir Titet tniga, konven-

e

Naz'mxtdmmmir, SEM Sloczan

tionella tjejern®
som revolterar,

T: De hiir ganska
rakl-pé-sakiga,
underliggande
och pd ylan lig-
gande handlings-
minstren mellan
man och kvinna,
demt inspi-
rerals av i seeno-

grafin...

S: Del erotiska
spelel?

T: Ja, just det...
Och vi har forsbkt
nirma oss det
rakt pd sak, och
inte via pastell-
firger och guld-
kantat. Ur det har
det viixi upp na-
gonting under
véra samtal.

Om illusionsméleri

T: Jag har jobbat mycket med illusions-
méleri. Det air kul att mérka att illusions-
méleri &r en metod, diir det gir att peia
in en massa olika saker, och det hehéver
inlc vara historiskl korrekl eller

all. Via Wall Disncy, s

38 har vi i dag precis del illusions-
tinkande som man hade for 200 ir se-
dan.

S: At skapa djupa bilder med skogar och
berg vch sfdanL..

At man milar dit en glansl]agﬂr!

S: Atl man malar dit stimningar och
Tjus?!

T: Ja, mélar rnms|ig|ml. och lju&

Sz Litet av det finns ju med i vart arbete,
1% Javisst, dven om vi inte mélar alla de
déir rokokokrumelurerna.

S: Nej, och vi ska ju 4ndd ljussitta bil-




etna, si man v oppen for att firga in
dem p& et annal siitt in nir man har vax-
ljus.
'[‘ Till exempel Tjuren Ferdinand... hans
korkek #r ju ett méislarprov i niigot sorts
miirkligt illusionsnumemer som péverkar
088 smnhgl Och dven pd Jommellis tid
ville man inte bara Alcrskapa en <4 kal-
lad verklighet, utan {6rhoja den. Att
skapa ett drémlandskap, dar allt kan
hiinda, dér gudarna uppenbarar sig.
3; Den antika gudinnan Diana forelom-
mer ju i vra stycken, Den herdttelsen
som dsyfias hittade jag hos Ovidius. Be-
skrivningen av landskapet déir den hiir
ynglingen tappar bort sig och fdrirrar

sig in 1 hennes groita var vildigt i

hiltig. For oss
handlar det om
inlermezzots
lek med den
tragiska operan,
som ju hela tiden ror
sig i den antika vérl-

den.

T: Med kullvilia pe-
fare, massor...

S: Ja, och ruiner...

T; Jsttemyeket ruiner...

Om styckenas sumhorighet
Red: Tanker ni all de tvi
styckena hor ihop?
8: De hor inte ihop
intrigméssipt, men de
hir ihop teatralt =8 1ill- .
vida att den hiir 1illa tcatertruppen spe-
lar tva pjiiser och dubblerar sina roller.
Det 4r litet roligt, fiir det var ju minga
resande teatersillskap som gistade
Vadstenateatern pa sin lid under nigra
ar i alla fall. Och de holl p& dér och de
hade inga loger och det var kallt:och cléin-
14 digt. Jag fontiserar litet om att. del i ctt
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sidant sillskap som har viickts uill Liv.
Och dot som iir miirkligt med det hir sill-
skapet #ir all det ir ett matriarkat, del dr
bara kyinnor. Sedan éir det en tenor och
en baryton, men de &r mest hesvirliga,
tror jag, divor...
T: Vi har viil dnda lekt med tanken att
det inte: fir 40 mil mellan staden som Don
TFalcone nlspelar sig i och glintani Lock-
fageln. De finns nog #ndi i varandras
niirhet.
S: Och 54 Figlar! Faglar i vilt, dott, le-
vande och [Angat tillstind #r te-
matiskL

g; Om frutsdtiningarna
pd Gamla Teaiern
T: Det #ir smétt!

S: Ta, det tir vildigl amati!!!

T: Det 4r kul att jobha med en

liten teater. Det kanske dr na-

gon gammal “hygga koja”-
lusta... Det 1ater kanske som cn
klyscha: *&h, det &r =& [antas-
tiskt att komma in pA en sidan
hiir gammal teater och se
tiljorna” och &d...
S: Men det 4r detl!!
1: Det dir ju det!!!

S: Det gér inte att komma
ilrén!

Red: Och kénna histori-
cns vingslag och allt
det dar...?

3: Absolut!

T: Teaterrummet,
scen och salong i bista forening med mal-
ningarna, scenippningen... Det dr nigot
i den kombinationen som ger oss villu-
stiga rysningar. Och i synnerhet nér det
#r ganska enkell uch litet. Det &ir ju litet
lada 6ver tealern. Kanske just diirfor...
S: Lada, ja! Sned och vind och litet la-
gom bra malad. Det zr vildigt charmigt!

Ur Ovidius Metamorfoser

Oaersistning Brik Rokman.

Berdillelsen om ynglingen som forirrar
sig under ca jukl och raker kliva in 1
gudinnan Dianus lund, mitt under
hennes bad...

"Fura veh toppig eypress Pté titt i Gargafies dalgdng,
tilliykt dlskad och kir f howluppsl\mlad Miana,

Hir i lundamas djup langst in, sig fppnar en grolta.

L;j den av hiinder ir gjord; nanwens skapande Tarafter
héivmat minniskans konst, ty naturliga hlock ntav pimpsten
fogat med Litta stycken ay tuff Hll eft valv sig rillsamman.
Gsnumckmllg och klar till higer porlar en killa,

runtom kantad av grés, dir dess vida hiicken sig bppnar
Skogens gudinna har i killans slilirande flade

iilskar, av Jjakien tdtt, att jlmg{mhg,\ lemmarna lbga.”

»Se, d3 trider 1 lunden in, sadan jakten han slulal,
Kadmos” #ttling, som hir i okind, villande skogsmark
strivade blint omkring: 83 ledde sdet hans vandring,
Genast som han eteg in i grottan, vaitnad av kéllsprng,
nakna nymferna grepos av skrtick, niy mannen de sigo.”

84 som rodnande glans av sol eller purprad Aurora
gjms dver skyar ihland, & breda sig rodnadcns Aummor
avar Dianas drag nir av mannen avklédd hon skédas.”

" Ack, hur onsker bon ¢j all till hands hon haft sina pilar;
men del vapen hon har begagnar hon: vatten frén killan
Gver bans Ggon och har hon himnande stinker och fogar-
ditutill [Bljande ord, som varsla om stundance oféird:

*Frill [ortiilje du na, em du kan, att Diana du skadat

ulan en uﬁd pé sin kropp!” Ej mer av hot {8r han hora,
men langlivade hjortens horn hon ger it hans huvud,

ger honom langsiickt huly, drar ut hans gron 1 spetsform;
handen foebyls il klov, 1ill spensliga ben bli hans armar;”

sist med on [iickiy hud den {grvandlade kroppen hon ticker.”

"Men niir 1 killans vig sitt huvud ach hornen han skitdar
*Ye mig, olycklige!” séga han vill; men résten ef lyder”

“Medan han tvekande stod, han av sina hundar sigs”

"Rovgiriga alla
stirta de fram diir banad vég cller ghngsliy f finnes,
hdn Bver stenar och slup, ov i wlign klippor.

dver
Nu tver mark han {lyr, déx han sjily varit van att dem folja,
flyr for egna tidnures (lock! Hon dr lirdig att ropa:

*Hall, Aktaion jug ér! 1 kiinoen viil and# er herre!™
"Syiirmande runtomkring de begrava giriga kiftar
djupt i den kiopp diit i djurets hamn deras herre sig
Forsl, sé bextillus det, nir av ymniga sar ban forblédde
stillades vreden lan viickt hos kogerprydda Diana.”

Fethludsviixt. Planschverk friin 1700-talet.
173,




Sran Karlsson
musikalisk ledning

Gembalist och blockllsj-
tist. Under senare tid har
han specialiserat sig pi
barockens hasso conti-
nuo-stilar. ITan har givit
en miingd konserteri hela
Norden samt i Fyskland,
Frankrike och Polen. Bland de enseubler han
arbetat med finns Havmonie Universclle, Ba-
rock Rouquet, a tre, lez Bagatelles, Vasierds
Barock, 1'Orchestre du Grand Sitclc och
Wasa harackorkester. Tidigarc har Gorun ar-
betat med npera vid Vadslcna-Akademien
(Kaisers Clandius, 1989), Norrlandsoperan i
Umes samt med Utomjamliska hurocklolaget
i Giteborg, dir han utgsr en del av det muyi-
kaliska ledarskapet. Tillsammans med dew
har han bla. gjort M.A. Charpenticrs David
och Jonaten, Purcells Dido and Aencus,
Stradellas l.a Susanna och nu scnast
Monteverdis X ritorne dUlisse in Pairia.
Goran har medverkat 1 ett flerial skiv- ach
radioinspelningar samt undervisar péd Musik-
hisgskolovna i Giteborg veh Pites. Helge
Ax:eon Johnsons stiftelse stipendium -97,

Stina Ancker
regi

Fisdd 1960. Under 80-
talet var hon regi-
assistent vid
Helsinghorgs Stadsteater
samt vid Folkoperan i
Stockholm, dir han
ocksd ansvarade fiv
bamversionerna av Rerheraren i Sevilla och
Hoffmanns dventyr. Ar 1986 startade Stina,
till mer{hla. d en Magnus
Lindman och scenografen Ilkka Isaksson,
Teater Mandrillen. De har sedan dess gjorl
drygt en uppstittning om Aret, Lox, Strind-
bergs Kaspers Fet-Tisdag och Bt dréraspel,
hida med skadespelare och dockor, Odon
von Horvaths Tro, hopp ach hiirlek och Lt
barn av sin tid, Gaston Salvatores Stalin vch
{orra dret Vanans makt av Thomas Bernhard.

16 [ovrigt har Stina Ancker regisseral taltcaler

pa Riksteatern, Vistmanlauds Litnsieater,
Rohusltins Teater, Malmo Stadslealer samt
Radioteatern, ddr hou i vir gjort sin fjirde
produktion: Arglar i Amerika, del 2 av 'Tony
Kushner. Vid Musikfeatern i Viirmlaod har
hon satt upp Riceardo Zandenals opera
Kavaljererna pd Ekeby som dven séindes ¢ TV,
1996 regisserade hon Verdis Rigoletto pa
Bergslagsoperan.

9

Tor Cederman
scenografi & kostym

Seenograf, ntstilllnings-
formgivare och konstnir
m.m, frin Karlstad, se-
dan 1984 hosatt 1 Stock-
halm. 3in konstnirliga
bana hérjade han pi Ger-
lesborgsskolan och i
Operans dekmverkstidder. Han var wed om
att starta Virmlandsteatern 1987, diir han
gjort scenografi till Tretondagsaflon, Charleys
tant, Pygmalion och mu senast Cyruno de
Bergerac. Han har dven arbolut pa Musik-
teatern i Virmland, dir han bla. gjoede Sol-
stenen 1992, en di nyskriven uugdoms-
musikal av Maj Bylock vch Anders Soldh.
Som formgivare har han gjorl utstillningar
bl.a. pa Livrustkammarcn, Sladsmuseum,
Gustaf Adolf Gedenkslante i Lilzen, Johannis-
kloster i Stralsund och Siglune Stifielsen. Av
Sigtuna Stiftelsen crhivll han 1996 Gustav
Dahls stipendium for sin konstnérligy verk-
samhet, Han har varit represcuterad pé Viiem-
lands museum, Liljevalchs vérsalong uch an-
dra utatdllningar. Tor Cederman iir en hiingi-
yen heindrare av 1700-lalets illusionsmaleri,
Sedan harndomen har Drolningholmsteatern
varit fovemal for hans ingdcnde studier. Helge
Ax:son Johnsons sliflclse stipendium -97,

Camilla Tilling
sopran

Fodd 1971 i Linktping.
Hon har gatt musikgym-
nasium 1 Norrkping,
s#ngpedagoguthbildning
vid Orebro Musikhtig-
skola ach musikeruthild-

ning i Giteharg. Hosten 1997 borjur hon vid
Operahiigskalan i Géteborg. 'Till hislen de-
huterar Camilla som Olympia i Hoffinunns
dventyr pa GoteborgsOperan. Innevarande si-
song & hon anstilld som korist pd samma
teater. Sommaren 1996 genoml(brde hon en
omfattande Jenny Lind-turné 1 USA och

Ro Rosenkull
baryton

Fadd 1964, bordig frin
Atvidaberg, Efter kan-
tors- och organistexamen
har Bo studerat p& Mu-
sikhsgskalan i Stockholm

Sverige. Hon har gett konserter Lill
med Nortkiipings Symfoniorkester och Mari-
nens Musikkar, bla. 1 Bosnicn. 1 Sy
Television har hon medverkal som solist i bla.
Y avshng fran Orebro™ och "Ljungkvist pa
Bommen”. Stipendier: Jeuny Lind -95,
Tinkdpings Kulturstipendiom -96, Cra-
foordska stipendiet -97, Sanglirare: Rut Ja-
cobson.

Hakan Starkenberg

tenor

Fodd i Stockholm 1973,
Han har giu Adolf Kred-
riks Musikskola och
Stockholms Musikgym-
nasium, Han bérjade
lisa Leknisk fysik men
Loppudc av for att i stal-
lot satsa pé séngutbildning: Operastudio 67,
Birkagirdens folkhisgskola och fran 1995
Teater- och Operahbgskolan i Gétebarg, Vid
GéteborgsOperan har han sjungit Steuer-
menn i Wagners Der Fliegende Hollinder ach
Remendsdo i Bizets Carmen., P& Teater- och
Opurahvgskolan har han sjungit Paclino i Ci-
marosas et hemliga dhtenskapei ach
Edourdo i Rossinis Aktenshapsuiveln. Bland
Gvriga voller kan niimnas Checo i Cimarosas
1 convito hos Studio Lirico 1 Cortona, Tta-
lien, och Gherardo i Puccinie Gignni Schicch
med Unga Operaensemblen, Stipendien: Fri-
murar - Barnhusfondens stipendium i Gite-
borg, Anders Sandrews stiftelse -97,
Crafoordska stiftelsen -97. Snglirare: Gun-
nar Lundberg, Lars Cleveman och fin. Ha-
rald Ek.

{mustklirazlinjen) samt
vid Musikhtgskolan (séng-
solist- nch séngpedagogexamen) och Teater-
ach operahvgskolan i Coteborg. Detta firhans
femte somumer vid Yadstena-Akademien. Bo
har tidigarc sjungit pd Nowrlandsoperan, Stora
Teatern och Lillan 1 Goteborg, Ystadoperan,
Rikstealern, Kammersper Schloss Rheins-
berg, Folkoperon, Sodra teatern och Kong-
liga Operan i Stockholm samt med en rad fria
grupper. Bland roller och uppsitiningar
mirks Papageno i Mozarts Trollflijien, Leo-
nardo i Szokolays Blodsbroliop, Teater-
divektoren i Donizellis Let lychosamma sve-
ket, Eight sungs for « Mad King av Maxwell
Davies, Escamillo i Bizets Carnien, Leander
i Prokolicys Kirleken sl de tre apelsinerna
och Pelle i Bjorklunds Masterkatten. Stipen-
dier: Lischerg, Lars Loundahl, Mus. Akade-
micn, Kurl-Axel Rosenquists, Konstnérs-
némnden, Helge Ax:son Johnson m.fl.

Mikael Kjellgren
repetitdr

Mikael #r utbildad vid
Musikhtigskolan i Gbie-
borg och Frang Lisai-uka-
demien i Budapest. 1991
vann han ackompunjatinr-
priset i The Peler Pears
Award i London. Sedan
dess har hao verkat som frilanspianist inom
elt brell Tilt som ackompanjatér, solist och
kammacmuosiker, [an ar flitigt anlitad av
GolehorgsOperan och Konserthuset i Giite-
borg samt undervisar #ven i sing-

Elisabet Bodén

konserlmiisture

Elisabeth har studoral fr
professor Leo Bedin vid
Musikhogskolan i Stoek-
holrn med vidare diplom-
utbildning I Képenhamn
for prolessor Milan Vitek.
Hou har studerat baroek-
violin och barockpraxis vid Seola Cantorom
i Bascl for Chiara Banchini och Jesper Chris-
Lensen. Som barockviolinist har hon arhetat i
Frankrike, Schweiz, ltalien och Skandinavien
och hon dr mediem i Coneerto Copenhagen,
Norsk Barockorkester, Teatro Armonico di
Roms, Les Bagatelles, Quattro Archi, Stock-
holm Barock samt Stockholms Nya Kamman-
orkester (Snyko), Helge Ax:son Johnson stip.

Peder Lindbom
ljussattare

Sedan 1986 har Teder
arbetat som frilansande
Jjusséittare, mestadels i
{ria teatergrapper. 1991-
93 gick han teater-
teknikerlinjen vid Dra-
matiska Instituiel i
Stockholm, Fér niivvarande arbetar han pé cit
arkitektkontor, vars inriktning fr all arbela
som tekniska konsulter vid tealcr- vch
museiprojekt. Akinella uppdrag 4r att med-
verka i arbetel med en ny stadsteater i Trond-
heim samt det nya Maderna Museet i Stock-
holm. Bland de gmpper Peder varit ljus-
stittare hos finns Teater Giljolin,
Trasskompaniet, Unga Riks, Fortinbras tca-
ter, Nanshégskolan,

Operahigskalan och Pi-

alieatern.
,vumﬂa Pettersson

maskiir

Gunilla har arbetat med
mask- och perukdesign
sedan 1987/

inlerpretation vid Ljungskile folkh#gskol
Viaren och hosten 1997 medverkar han i G-
teborgs Stadsieaters uppsittning av
Mastercluss uy 'lerrence McNally.

88. Hon har medverkat i
ett flertal produktioner
pa Folkoperan, senasl

Bizets Carmen, 1996/97. 1993 arbelade hott
pd Norrlandsoperan och skapade maskerna
till Tan McQueens Foriunato. Hon har dven
arbetat med talteatexprodukbioner, bla. pd
Nya Pistolteatern, Teater Galoasen och
Qrionleatern.

Loua Reinhold
maskér

Lotta har atbetat med tea-
ter i olika fria grupper se-
dan 1984. 1987 var hon,
som kostymdr och mas-
kir, med och startade
teatergruppen Satori som
verkar i Stockholm. Aren
199194 gick hon maskérlinjen pA Dramatiska
Institutet och sedan dess har hon bl.a. frilansat
i flera fria grapper, vid Stackholms Stadstea-
ter och Riksteatern. Senaste dret har hon ar-
betat med Férst fods mon ju p& Unga Riks,
Henrik IV pa Gavle Falkteater och Kerleken
till de tre apelsinerna pa Folkoperan.

Lena Stefenson
rérelseinatrikrion

Teaterutbildning  pa
Mimlinjen i Stackholm.
Spelade under tidigt 80-
tal med i ett flertal mim-
forestiallningar, bl.a.
gjorde hon huvndrollen i
Predikare-Lena (Mim-
ensemblen 1983). Sedan 1985 hur Lon re-
gisserat 20 professionella forcsiillningar, fran
ren mim till olika blandformer med text, rs-
relse och musik samt rena talpjiser. Hon hax
gjort uppsttningar p& Dululculern, Hegion-
teatern 1 Kronoberg och Blckinge, Byteatern
i Kalmar samt i den cgo fria gruppen Teater
Tre. De flesta uppsiliningarna bestiir av
nyskrivet matcrial, cget cller andras eller be-
arbetningar, och hon gor teater for bide barn
och vixna. D4 och d& underyisar hon i mim,
véirelse och improvisation pé bl.a. teater-
gymnasier.
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On Jommelli — English version

‘The intermezzo and Jommelli

The concepl inferaczzo has its ovigin in the 17th
eenbivy npera and its comic gallery ol charucte
which lowards the anrd af the eentury began to dis-
appear [rom the opera libretios, The originat term
was intermedio and meanl clements ol wusie or
dance diving the intervals of the theatrical picces,
Thuse intermedie were often magnificent and spec-
Lacular, e.g, lhe vne connected to Girolamo
Rargaglis comedy La peltogring, 1589. The words
were written by Strozzi and Ottavio Rinuceini
{(Montcverdi’s librettist to /.7 fen) and the mugic
by Cristofano Malvezzi, Luca Marenzo, Giulio
Cacein, Fmilio de” Cavalieri and olhers: Here you
find everything that is speciacular on stage: mag-
nificent ballets, voeal solos, pelychoral madrigal
chomses, striking sets,

When the 17th century opera then develops, it
comtaine all kinds of characters: everything from
elevated aristocrats to imchbacked, st i

dwarfs which ofieu are gardenevs. When the
Venetian opera developed ul the end of the cen-
tury, it turns to a simplification and tightening in
Lhe plot: the model is the Greek tragedy. The comic

the furmuus leam Angelo Ristorini and Resa
Ungarelti), and they spread the musival funn 1o
mogt parts of Europe. In Paris the intexmeszo would
got a special meaning: Lustachio Hambini’s op-
sra houpe would during the scason 1752-54 play
bath npera huffa and intermezzo and cause La
Quecetle des bouffons. a literary controversy ahout
what they preferred: the everyday Italian opera
huffa or the French havoque opera with its vouul
shows and ontlit mania. Onc of the pieces per-
formed by Bambinis tronpe in Paris was
Lucceilatrice (The Decoy) in ils revised version f
paratatio. 'The controversy was to lead to the crea-
Lion of many opera pavadies, in the word's original
meaniug and, Yierefore, The Deeay was to take purt
in opening a new chapter in Freuch vperu hisiory,

"The greul muse Pan is desd” eried Christian
Schubart when Niccold Jommeli (1714-1774)
pasaer away. In that time he was regarded as the
greulesl compuser of bis time, quoted by every-
one, from Gluck to Mozart. Il uny coposer within
the atiffened form of opera seria showed the way
ahead towards a romantic apera, that composer
was Jommelli. With bim the dividing into recita-
tive and aria is changed. There are long purts of

i itati and

elements are reduced ur they totally disappear. As
the singers have become more and more special-
ised in diffevent branches, the consequence is,
therefure, unemployed buffo singers. 'Therefore,
with the intermedio as u prolulype, 4 kind of mini
comic opera is created, that is played during the
iulervals of the new dramme per musiche, Lhe in-
creasingly uscd nuwne lur the ald opera which later,
during the 18th century, becomwes opera seria. The
term intermezzn, which actually means intermis-
sion, is chogen lur these mini operas, ton, Theve-
Fove, it is not strange that it is in Venice lat this
form arises, and the first known intermezzo is
Frappolone ¢ Florinetta from 1706, given together
with the opera Satira by Francesco Gasparini.

The intermezzo usually invalved Lwo people, but
three or more cun sometimes he seen, thongh
rarely. In the beginning the Lo was duzrmei,
which meant that it was divided into aeveral parls,
su valled parti. Little by little the piece is regarded
as a unity, though, und the singular form iuser-
mezza will exclusively be used (c.g. Don Folvone
is called inteymexzo per musica but is divided into
lwo parts).

Hather quickly the connection te u speuisl opera
seria disappeurs. Instead the insermezzi are given
more and more as independent small operas and
saveral touring opera troupes arc cetublished (like

0t B , ATIOS0, ATiA, bl

chorus, The burmonies and the orchestra’s power
of dramatic expressivn arc given more space.
Jormelli vas composing within most muxiuur:un—
res, which was rather unnsnal among the opera
composers of lbat lime, One reason was his con-
nection to, first of all, the cowl of the prinee of
Wiirttemherg in Stuttgart. Here he could develop
ull his musical fantasy and it is likely that he had
10 leave the prinee because: he beeame too expen-
sive in his artistin extravagances.

Thus, hoth intermezal thal are presented at the
0ld Theatre are representatives of an artistic form’s
farewsll song. 30t the pen is held by 2 man on the
barricadus, Jumnelli flls his mini operas with a
gallant, theatrical, vigorous und culehing musie.
“T'he small size of the orchestra does not seem to
discourage him. In his art of opera seria he was to
show the wuy lownrds the romantic opexa. Ilere,
the same Lhing is happening: the opers bully is
already established side by side with the inter-
mezzo, and here, too, Jommelli is looking far ahead.
His The Decoy and Don Fedeone ave pointing to-
viards a Cimarosa, Paisiello, Mozart und lowards,
once again, the eoncept of the romantic cpera.

Professor
Anders Wiklund
Artistic Director

THE DECOY
&

DON FALCON
by

Niccold Jommelli

During the interyal

in the Great Tragic Opera

the intermezzo breaks loose.

That’s when our perlormance hegins,
Desire and Deecit diveets the play.

Ls the dark thickets of the woods

the dainty morsel is captured

in a bird’s net.

Mergellina tenderly nurses her prey —
fowl, fish or neither.

In the town, on the olher hand,

guns and swords are brandished.

‘The master on the maid,

the maid on the fools
the foolman on the master,

the master on the footman,

the feotman on the maid,

the maid on the...

The: heroines of our intermezzi

are under the protection of Diana,
the goddess of hunling.

You don't have to die

because you are a soprano —

you can leave the batlle victorious.
"The battle is about

1leart, Virtue and Purse.

To chase or he chased —

that is the question!
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anna Eriksson
Lostymateljéansvarig

For sjitte aret i rad syr
Sanna kostymerna till
Vadstena-Akademiens
uppsittningar. Hon har
eget skriidderi i Vadstena
dar hon #ven Hr upp-
vaxen. Hon dr uthildad 2
herrskriiddare pa St Gorang gymnasium
Stockholm, diir hon erhall sill gesillbrev
1987. P4 Dramaliska Institutet i Slockholm
har han studerat teaterkosiymens hislozin (6r
Mathias Clason, Inger Ziellvll och Borje Edh
samt korsettstmnad for Brita Marcks von
Wiirtemberg. Sedan 1986 har hou designat
och tillverkat kostym Al bl a lcalergruppen
Stralamae Cecilia Vasa, Komedigruppens
Cajsa Blanca, Motala Musikskolas uppsili-
ning av Tolvskillingsoperan, Vislerdy Sinfo-
nieitas uppséttning av Cost fan Tutie, Komedi-
gruppens uppsitming av Dario Fos Jate afla
tjuvar kommer fir att stjate swnt Vadsicna
Taristhyris gnidekostymer. Scuust sydde hon
hon kastymer designade av ddele Angghrd
1ill en nppséttning av kencscos Stolarna i
skdnska Skillinge.

professor
Anders Wiklund

konsiniirlig Ledare

Fidd 1947. Han slude-
rade piano, kompuosilion
och dirigering 1956-64,
har ldst musikyolenskap
vid Gbleborgs universitet
samt lagil landlikarexa~
men vid Umeé universitet. Sedan 1985 un-
dorvisur han i editionsteknik och musikhis-
toris vid Goteborgs universitet och 1991 dis-
putcrade hon pd en avhandling om F
Breudlers upera Ryno som han dven diri
rade i cu konsertversion med Goteborgs sy
fonivrkester, ¥r.0.n., januari 1996 ér han ad-
jungerad professor i musikvetenskap med in-
riktning pé opeua, Som dirigent gnar han sig
framfor allt &1 barovkmusik och opera. Vid
Stora Teatern har han dirigerat operor av
Menolli, Briten, Melani ach Cimarosa.

har tagil [ram Cimaresas {i fanatico burlato
for Draltuingholmsteatern, Melanis ! podeste
di Colognole éx Stora Teatern ach Zandonais

1 cavalieri di Ekebe: for Vérmlandsoperan.
1983 utsags han till forskningschef vid Vad-
stena-Akademien och han har tagit fram en
stor mingd dldre operaverk (se reper-
Wwacdistan, 5. 40) som framforts bade 1 Vad-
slena och runt om i viidden. Sedan 1992 4r
han ven konstniirlig ledare fér Akademiens
verksamhet. Anders Ar dterkommande verk-
sum vid Rossinifestivalen i Pesaro, dir han
bl a gjort den kritiska utgavan av operan La
scale di seta (Silkesstegen). Han svarade
ocksd f6r utgivningen av densamma pd upp-
drag av Fondazione Rossini. Fir musikforla-
get Ricordi har han gjert den kritiska utgs-
van av Donizettis Mario Stuarde, som
uruppftrdes 1 Bergama i Ttalien 1988 och pa
Kgl. Teatern 1 Sthim 1990. I sommar fram-
firs Donizettis Gianni da Calais i leeds, oli-
tion Anders Wiklund, Han medarhetar i flera
stora musiklexikon samt den nya svenska
Nationalencyklopedin. Just nu arbetar An-
ders med ett TV-program om tonshttaren [var
Hallstrom, Sveriges mest prorduktive opera-
tonsiittare (bl.a. Liten Karin, re 5. 6).

Administrativa medarbetare

Konstnirlig ledare & lorskningschef
Anders Wiklund Adminisiraliv chef
Astrid Lande Producenl Teresc Lind-
strom Ekonom & dataansvarig Gunnar
Lande Teknisk samordnace Jossika

Petré Kansliassistenter Anna Claesson,
Cecilia Harder Kanslipraktikanter Anna
Adolfsson, Martin Floxner, Ida Jagerfelt
Ekonomiassistent Carina Johansson
Vaktmistare Robert Jacobsson, Anders

Ulfsborn Pianotekniker Stuffan Sji-
strand Soppkik Samuel Branting, Jonus
Vesterlund-Grebius, Felicia Wipp

Bli medlem i Vadstena-Akademiens Vinner!

Mecd stor entusiasm har foreningen Vad-
stena-Akademiens Viinner f5ljt och med-
verkat till Akademiens utveckling.
Vanmedlemmarna, som ir dtygt 5007
far i april varje &r forst av alla hela

26 sommarprigrammet. Arsmétet, som 1 ir

sger rum Jordagen den 2 augusti kl 15
p& Stathy Wardshus, har blivit ett efter-
iraklal arrangemang. D3 lyssnar man till
nigra av de medverkande som berdttar
om arbetet bukom ftresLillningarna, men
titer vdtterrdding och ser scdan gemen-

samt en forestilluing. Medlemsavgiften
tr 150 kr/ar eller 1.500 kr for stiindigt
medlemsskap. Posligiro 28 37 74-8, Ord-
forande #r éverlikare Gerhard Bona,
telefon 0143-124 84.
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Forsittshlod, Spolel med tramman, Disiersdorfs audograf.
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SPOKET MED TRUMMAN

Das Gespenst mit der Trommel, 1794
Nutida urappforande

Roller

Greven — kapten, i krigstjinst

Grevinnan — hans hustru sedan en manad tillbaka
Martha — husfru

Fredrike — grevinnans kammarjungfru

Kourad — betjént, kir i Fredrike

Raronen — godsherre, granne och ungkarl

Wirvel - avskedad rcgementstrumslagare

Fredrik Helgesson, tenor
Malin Bystrém, sopran
Catarina Lundgren, sopran
Magdalena Brénland, sopran
Jesper Taube, baryton

Peter Nygren, tenor

Samuel Jarrick, bas/baryton

Komiskt sdngspel i tvé akter

Musik & libretto

Musikalisk edition
Svensk bversiillning

Dirigent

Regi

Scenografi

Kostym

Ljus

Mask & peruk
Rorelseinstruktor
Musikalisk instudering

Regiassistent & inspicient
Kostymateljéansvarig
Somnad

Scenmistare
Scenbygge

Scenassistenter

Rekvisitor
Maskassistenter

Ljusmistare

Carl Ditters von Dittersdorf
efter Goldonis libretto "Il Conte Caramella’
Anders Wiklund

Stig Tysklind (singtexter)
Torbjorn Lillieqvist (talad dialog)
Staffan Larson

Torbjorn Lillieqvist

Pehr Sandstrém

Ulla Eson Bodin

"lorkel Blomkvist

Robin Karlsson

Helena Ilogberg
Lise-Lotte Axelsson
Henrik Lowenmark

Peter Engelfeldt

Sanna Eriksson

Ingegerd Felixon

Frida Gustavsson
Therése Lindh

Sara Pertmann

Helena Rylander

Dennis Alenius

Henrik Andersson

Dario Hermes da Fonseca
Jonas Holmberg

Fredrika Ronngaard
Anders Frid

Linus Sjostrand

Lars Tannhauser
Theresia Schiilz

Anette Sjﬁholm

Maria Ros

Greven, slottets herre, har stupat i batal-
jen for fjorton dagar sedan. Detta enligt
en notis i tidningen. Grevinnan sirjer
djupt, men forundras dver att hon ej fatt
skriftlig bekriftelse frin regementet. Ba-
ronen, grannen, ser sin chans att fria till

Musiker pé tidstypiska instrument

Violin T Lars Warnstad, konsertméstare

Handling
den nyblivna dnkan och arvtagerskan.
Grevinnan avbgjer bestimt! Men Martha
vet rid — och goda rad #r dyra. Baronen
betalar glatt — hennes strategi att fa Gre-
vinnan att vekna #&r nidmligen sd origi-
nellt listig att den inte kan forfela sin

Tanja Kailaniemi
Cecilia Karlsson
Minna 'Tuhkala
Stefan Lindvall
ViolinIl Anders Eriksson
Sofia Wiinstrism
Mikko Lindgren
Eva Salonen
Viola Jon Sjunnesson
Mikael Rydh
Nora Roll
Cello Johanna Sjunnesson
Magdalena Mérding
Jesper Alm
Kontrabas Yngve Malcus
Michael Karlsson
Flsjt Anja Skold
Bjorg Ollén
Oboe Kennet Bohman
Rut Solveig Steinsland
Fagott Annette Champness
Maggi Bruce
Horn Kerstin Ripa
Kyle Mills

Hammarklaver Mayumi Kamata

verkan om nu allt som
stdr i tidningen ar
Sithe.. >
Handlingen utspelar

sig pd slottet och ut-
anfir. {

Kostymskisser au Ulla kson Bodin




Das deutsche Singspiel och Dittersdorf

egreppet Singspiel
(eg. sangspel) har
alltid varit upphov
till fsreirring, Det 4r
forst den kanaden-
siske musikvetaren
Thomas Bauman
e och hans undersisk-
ning ay genren som
har lett till en négorlunda klar bild av
vad Lermen cgentligen stir for.

1Det dir naturligivis en tysk foreteelse,
delizt Singspiel. Det betecknar séledes en
tysk opera med lalad dialog och som har
en komisk eller sentimental handling.
Sjilva ordet Singspiel finns hérleu énda
till 1500-talet, d& under beteckningen
"singtes Spiel”, sjunget skidespel. Alli-
eftersom den italienska operan broder ut
sig, kom termen att i 'lyskland [& vara
motsvarigheten till drammn per musica,
alltsa det vi idag kallar opera (all 158 uian
talad dialog men med sjungna recilativ).
Saledes annonserades premilire
zarts Cosi fan tutte som “ein komisches
Singspiel” trots att operan gavs pd ila-
lienska och med recitativ. Knleweringen
ur Seraljen hette hos librettisten
Stephanie d.y. “Singspiel” medan Mao-
| uant kellar sitt verk for "Oper” liksom
han ocksd gor med Trollflifien. Dessutom
fisrckommer under 1780- och 90-talen
iiven termen Operette som tyeks std for i
sLoxt sctt samma sak som Singspiel,

! Forvirringen &r alltsd i det ndrmaste to-
tal ander 1700-talet, medan 1800-talet
stramade upp terminologin. Singspiel

. kom allimer att innebiira ett littare ko-
miskl musikicaterstycke, vanligen i en
eller tvd akter, som Lox. Webers Abu
Hassan. Schubert skiljer noga mellan sina

30 treakts romantische Oper och det littare

Singspiel i tvl akter. Sammanlallnings-
vis kan man alltsd sfiga att "Singspicl” —
i olika tider — kunde innebiira en genom-
kowpenerad tvsk opera eller en med ta-
lad dialog; eller en opera didr antingen
texten dominerar eller ddr musiken ut-
gor den storsta delen. Eller ocksi kan
tormen vara en synonym till opera.

SigRL Bittecs pon Ditiesbosh,

Carl Ditters von Dittersdorf (1739-1799)
hade last Carlo Goldonis komiska apera-
Libretto 1} Conte Caramella (tonsatt ay
GColuppi 1751) och kanske ocksd
Addisons The Drummer, ach fingats ayv
deras miojligheter att presenteras for en
tysk publik, Msjligen hade han spelat
operan under sina r som orkester-
musiker i olika italienska operaorkestrar.
Dittersdorf omarbetar, Sverstitter, gdr taldia-
loger, versifierar och skapar ett stycke
musikteater som 1 sin musikaliskt-drama-
tiska form visar ait en ny tid stér for dor-
ren, Ditlersdorl forser sin Das Gespenst
mit der Trommel (Spoket med trumman)
med naturromantisk musik (grevens aria

som inleder andra akten), melodram med
dialogiserande orkester bakom scenen
ach cffektivt bertittande finaler, dir det
dramatiska forloppet fir en koneis musi-
kalisk drakt. Och liksom i Reichardts
Anturnas 6 (som spelades 1 Vadstena
1992), visar vi innu en ging att den ro-
manliska operans formel uttalades av
wmiislare skolade i den djupaste barock.

Professor
Anders Wiklund
Konstnilig ledare

Striidda tankar
om fruntinuner

Ett fornutigt fruntimmer dr angeliget
om ctt godl rykle, men fruktar narmn-
kunnighet,

Skonhet, behagligheter och &fven
talanger kunma forskaflu lillbedjare;
men dygden allena ftrskaffar hiig-
akining.

*
Det fruntimmer dr olyckligt, som
[Grakiar allméinna omddmer.

*

Ingenting ér s stitande, son djerfhet
hos stt fruntimmer.

Samtal med "Torbjorn Lilliegvist och
Staffan |larson, 20 maj & 6 juni 1997

Om forsta matet med verket
Torbjsrn: Jag erkdnner girna all jag
skrattade htgt minga génger niir jag liswe
Dittersdorfs libretio fivsta gingen. Jug
anade inte av rollistan pd fiiesta sidan all
det skulle bli s roligt befingt. Perso-
nerna blev med en gdng dkta. D4 hade
jag tinnu inte fitt musiken, som hekral-
tade och fordjupade intrycket senare.
Aven de vemodiga inslagen kindes ikLa.
Ja, operan tar ju faktiskt avstamp i krig
och dad. Operan igenom héinger fakliszk
holel sver grevinnan, att hon ska beyd
bigami. Straffet i forna tider for detta var
disden! Men humor &t ju en allvarlig sak.
Stallan: Nu ndr jag jobbar med den hir
pjiisen, s& nynnar jag alla latarna. Jag
tjuvLitlar {nle pd vad det handlar om, P2
& vis [fr jug cn dkta lisning av libretton
— genom Ditleradorfs gon. Dar har jag
en musikalisk undertext till karaktirerna
1 pjésen,

T: Sangspelel innchéller mycket talade
seener, | gingna tider var ofta tal-
skddespelare och sdingare i stort sett
samma yrkesk&r. Som operellsillskapen
forr. Det r intressant att se dialugerna
med "musikaliska” Sgon, sam recilativ.
De #r musikaliskt dramaturgiskl upp-
byggda och inga pratiga Lranspori-
strickor. Nagra har ocksd funkiionen av
duetter och ensembler. De balanserar pd
54 siitt raden av enskilda arior.

Om persongalleriet

T: 1 bra operor tecknas alltid rollerna och
deras personligheter av den musik de
“yiiljer” att uttrycka sig i i skilda silua-
tioncr. Om man bara liser libretton kan
man tolka t.ex. Grevinnans forhallande
till Greven pé olika siitt. Men i det 6gon-

Ett annal synsitt

blick vi hor henne sjunga om honom i
sin ensamhet, vet vi att hon #lskar ho-
non. Det skulle kiinnas som dumt trots
all achela mot det.

S: Dot ir ju 58 nar man ldser den har pja-
sen, all dver lag dir det inte ett persongal-
leri som bestdr utav lyteskomiska eller
spexiga figurer, utan alln har ndgot slags
viitme. Baronen dr kanske ett griinsfall,
han ges inle musikaliskt utrymme att visa
54 n‘lyukﬂl annal.

T: Men samtidigl blir han pé slutet en
varm, minsklig vch rolig person. Ilela
nperan landar i en viirme som genomsyrar
allihop.

Om Goldoni

Redaktren: Hur mycket har Dillersdorl
hémtat fran Goldonis text?

T: Jamfsrt med originallibretton 1ill
Galuppis opera 4r Dittersdorfs mer utar-
betad, bade till handlingen och person-
teckningen. Han har ocks& broderat till
nigra vildigt roliga scener sjélv! Gal-
uppitexten ir pd sina stdllen frickare,
inte sa...

3: Rumsten... somn den hir?

T: Nej, Marta t.ex. 4r ganska kittjefull.
Men vi kan nog klimma in det ocksd i
viir wicnerversion. S8 stor skillnad dr det
inte. Redan hos Coldoni &r personerna
mera levande original dn commedia
dell’arte-yper. Vem vet, kanske har en
lukig ilelicnsk baron fétt std livs levande
"ll?(l()]]?

St Ju, det dr som Pelle Svanslos,

"It Ja. kanske ndgon i publiken kiinde
igen sin granne cller Sverordnade 1 rol-
|Hrlm..

Om notbilden

S; Nair man tittar pd notbilden forst och
inte vet hur man kommer forbi den, si
kan man tyeka att sfdan hir musik ser

litct miirkligl trubbig ut. Ett utay,
fundamenten for den hir tidens ton-
konstnirer var att man inte spelade det
som slod i noterna exakt. Man forhsll sig
agogiskl ellcr rytmiskt annorlunda ill
notskrilten. Nu idag har vi en ledstjirna
och dol dr ail vi ska spela rytmiskt jimt,
4 den Liden hade man definitivt ett an-
nal synsill pa rarclser 1 tempot. Man
skulle kunna siiga att en tcaterpjiis av den
hiir sorlen har W typer av dramaturgi:
en som ir rent musikalisk och en som tir

sl ‘Ialar hau om i noterna hur han vill
ha der?
S: Han talar om mer @n en del andra ton-

Iarsiittsblad till Goldonis "Il Conte Cargmella”,

IL

CONTE CARAMELLA

DR A MMA
DI TRE ATTI PER MUSICA.

Rappresenrato pec 14 prima volta in Yemea
¥ apso MDCCXLIX,




" den kunskap som jag fitt ge-

silttare, men det finns ju dven i den hir
pitisen satser och arior som saknar bide
foredragsbeteckningar och tempo-
beteckningar. Om det stir maestoso a la
breve w8 gller det att hitta det. Sedan
kommer det ndgon passus som

har cn annan tonalitet eller
en annan relation 1ill ordet
och da ir det naturligt att
hiir méste de ha éndrat tem-
pot. Del kan vara svirt for
nulidsmusiker, for ser vi att
det sidr allegro 4/4, dé spe-
lar vi del; annars blir vi inte
bekriiflade. Althina dot litet
mobila och deklamerande dra-
get Hven i arior tycker jag dr
oerhdrt viktigl.

Om tidstypiska instrument
8: Nu spelar vi pa tidstypiska
instrument, och jag &beropar

nom att hélla pd med det, for
att kunna ga vidare med den
hir musiken pé ett eget sitt. Ju
mindre kroppslig eller musku-
1ar aktion man har, desto aler-
tarc blir man, desto rikare
associationsflgde har man,

T: Ar det lattare att spela den
héir musiken pd gamla in-
strument?

S: Ja, det dr lattare att hora
partitur, diirfor att med mo-
derna instrument tvingar man klangen att
fortsitta lilct for langt, s att man ticker
varandra. Partituret blir mer transparent
pé gamla instrument.

T: Del gor ju all det smittar av sig pé
sdngarna, all det blir genklang och sam-
klang, mellan musiken och aklionen pi
scen.

32 S: Ja, definitivt. Det blir mera kraft ach

utrymme over till att lisa mellan radema,
mera utrymme for undertext. Forsk-
ningen pd gamla instriument Hr oerhort
viktig. Vi jobbar med olika typer av vi-
brato 0.3.v. — det iir en landvinning vi har
gjort i sokandet efter en uppforande-
praxis. Det kom-
mer att hj#lpa
0ss att hitta

det dar
litet
spe-

Teckning av Carl August Ehrensvird (1745-1800)

ciclla. Malet masic vara det personliga
dokumenteLl.

Om det vikliga 1 Vadstena

S: Del vikligaste for mig cn sédan hir
sommar, del dr atl det blir ot dokumen-
Liirl porlrill av mig, av Torhjim, Ulla,
Pehr... just nu... p& sdngarna ach pd or-
kestern.., Jaha, det var d... Vi tar till vara

Lunskaper vi har fatt och som har berikat
véra upplevelser. Det vore ju vildigt fint
om man kunde f3 dven sangarna att kinna
det.
T: Jag tror inte det dr nagot problem. Det
dr ju det hirliga med vadstena-
uthildningen, att fi arbeta med sdngare
som inte gjutits i nigon form eller fastnat
i fack.
S: Det handlar ju om att frigira en massa
goda krafier [or ait viga gora nigonting
som man intc har gjort forut. En sidan
hir uppsitining och Vadstena-Akade-
mien dver lag ger ju majlighet till det. Néir
de h r sAngarna sedan kommer ut till in-
stitutionerna belruklar de pmdu ktioncrna
med den hiir andan. Det 4r 58 jug skulle
vilja ha det. 38 nir det ges en sidan hiir
mijlighet i Vadstena s8 #r det ocksé en
investering fSr institutionerna i vért
land!
T: Och #ven for den enskilda artisten!
Det ir ju en instillning tll jobbet.

Om publiken
S; Det handlar om 1750 till 1800
kallt. Publiken skulle ha kul, men
man skulle ocksd kunna siita och bli
aerhért sorgsen eller rord av den
vackra musiken, for det finns ju arior
hitr som inte alls bekriftar det ko-
miska. Just Grevinnans andra aria dr
verhibrl romantisk och oljad, tycker
jag. Del #ir mdnga av 1&tama som inte
ir komiska...
T: Ju, Grevens fiirsta aria niir han kom-
mer frén krigeL...
S: Ja, den dr jiillefin! I den héir genren
med bra tonsillure s18r liden ibland stilla
och man ser inte lingre cn utan man
ser sig wjilv, Jug tycker all det dr 1700-
talets stura grej. Aven i sddana hir pja-
ser! Man gAr dit for att ha kul, men man
drabbas 4nd& av nAgot annat. Nagon puls,

Nagon liten wollsckvens. Det har vi ett
shdunt skrlande behov av idag, nér viinte
ser pa underbillningen som néigot som
ska biira frukt utan som ska I8 4iden an
g4 fortare tills vi lagger benen i viidrel.

Om gemenskapen

T: Nigra roller lar man kiinna redan efl-
ter fem minuter. Hos andra, t.ex. Gre-
vinnan, avslijas personligheten under
hela operans gang. Farst i slutet tycker
man sig fatl en hel hild av henne. Jay
tycker ocksé det Hr spinnande att Binka
att ingen, varken publik, orkester eller
singare vet vad som kommer att sjungas
niigra takter framét. Precis som man inte
vel hur en dag eller ett enkelt samtal
konmier att utvecklas. Mon kan dven fa
kiinslan, kanske, ait orlcesterns musika-
Tiska kommentarer styr singarnas val och
handlande och vice versa.

S: P8 s sill kan ju forestillningen bli
en kirlekvaki mellan alla som dr med!
Aven publiken.

Jeh inle minst med orkestern!

1, jag uvskyr all man ska stoppa un-
dan arkeslern. Jag #lskar bilderna pi
Verdi niir han divigerar orkestern diir
scenbilden r [ullstiindigt perforerad av
strakar som sticker upp 1 knithiijd med
singare och med en kontrabassnicka
witt framfor sufflsrluckan) Jag har ald-
rig sett det som en konflikt att huvuden
pa musiker skulle stora en operascen-
bild. Det kan man naturtigtvis disku-
tera...

T: Det finns vissa scener nir man vill se
fotterna pa sdngarna... se vristerna pi
séngerskornal Absolut!

S: Dirfor kallar jag hela vért scensprik
intarsia, orkesterintarsia. Vi har ju inte
mycket att spela pa egentligen, som du
uttryckte det en ging: Brollopssalen #r
ju vackrast niir den & tom! Dirfor ska

man inte konstra till det, gemensamheten
ir vildigt viktig.

T: Daxfor dr det ocksa viktigt att publi-
ken kinuer sig delaktig — att man inte
har kiinslan av att sitta och titta pd en
filmduk.

S: Niir man #r musiker 1 ett operakapell
s& dr man ju med pd scenen hela tiden
med sin kamngIlCL Det spelar ingen roll
hur ménga gnger man har spelat, om fo-
restiillningen har gt si méngs ginger
att seenogralin har ruiinat och ramlat
ihop... alliid griter nfigon arkester-
musiker, Det fir aldrig ol Deua dr s
fantastiskt. Den krallen som finns hos
musikerna ska man ulnyitju. Den asso-
ciation som det kan ge att se i 8gon-
blicket, att miia skddespelare och sang-
are! Det kan ju hiinda nigonting som man
som dirigent kan folja med p4, att vara
vaken och lyssna. Det dr en slags inre
dynamik i ensemblen, Det #r en glval
T: Det #r ocksd en oerhort bra beskriv-
ning pé det vi brukar kalla vadstena-
andan, En instillning till musicerandet,
minniskorna och rummet!

PR n 3
e e e S =+
v ¥
iirkan dndd pyna, dd slall vek siga  stopp!
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Stallan Larson
dirigent

Stockholmaren Statfan
Larson #r violinist och
divigent. Han har ver-
kat som konserimistare
i flera svenska orkest-
rar, bla. vid Kungliga
Teatern i Stockholm
och Drulluingholmsicatern, Han har varit
konstnirlig ledure [6r Svenska barock-
orkestern och dr initistiviaguee Ull Ma, en
kammarensumble [or nulids musik. Staffan
#ir medler i Svengsonkvarlellen veh Slock-
holm broken eensort, Samabelol wed Arnold
Ostman vid Brouningholmstcalern ledde Ll
studier 1 dirigering och Stalfan debulerade
som dirigeul 1989, Hans hemmaplan 8r Vis-
terds Sinfoniclla diir han sedan sex ar till-
baka arbelur som konserlméstare, dirigent
ach konstnidig ledare. Serskilt intresse tig-
nar han mitet mellsn den klassicistiska, den
fidiga romantiska och den nulida musiken,
Sin operadebul somdirigent gjorde han 1994
‘med Vadstenu-Akudemicns uppsitining av
Cimarosas { sdegni per wmore (1776). 1926
ledde han uppsitiningen vy Bendus Walder
(1776) i Vadstena och vid Kammeroper
Schlof Rheinsberg i lyskland.

Torbjorn Lillieqvist
regi

Fodd 1945 | Malms. Hue
studeral vid Akadcmic
fiir Musik und darstell-
ende KansL i Wicn,
Accademia di Sta Cecilia
iltom och Statens Musik-
dramatiska skola (nuy. .
Operahégskolan) 1 Stockholm, Huy varil en-
gagerad som sdngsolist vid Kunyliyy Tealern
{senast viren 1997), Drotiningholmstlentvm,
Oscarsteatern, Norrlandsoperan, Stora Tea~
terni Goteborg, Malms Stadsteater och 1994~
96 vid nya GotcborgsOpoerau. Hun har gett
konserter med méngs uv de slitre orkestrarna

34, 1 Sverige. Torbjorn har regisseral bla, Mo-

zarts Don Juan, Webers Friskylien och
Offenbachs Hgffmanns dveatyr p& Norlunds-
operan, Martin Y Solers L4rbore di Diana
for Kungliga Tealcen pa Drotiningholmstea-
tern och 15 uppsiitiningar pd Vadslena-Aka-
demien. I Vadstcny var ban konstiodrliy le-
dare 1981-85 och hun dlerkonmier regelbun-
det som gistlarare. Han undervisur iven pd
musikhdgskolorna i Stockholm, Gélchorg vch
Malmb, ITan har gastundervisat pd Nya Zee-
land och i San Fransisco. Mera av Torbjin
Lillieqvists uppstittningar har sints i TV, Han
har gjort ett flertal grammofoninspelningar,
operalibretti och operagversitiningor.

Pehr Sandstrom
scenografi

I'sdd 1 Lavasichus i Fin-
land. Lifter flery perioder
pé sjtn kom hun Lill Gi-
teborg och 1975 hirjude
han som rekvisitor pé
Stora ‘Teatern. Diir har
han sedan dess varil
verksam, [lans kreativilel och sinne [6r lok-
niska konstruktioner gjorde all han s8 sma-
ningom blev atibutmakare, och scdun Llyl-
ten till nya huset och CoteborgsOpuran hux
han ansvaret for specialeffekter. Under fircas
lopp har Pehr gjort scenografier tll fler uv
Stora Teaterns turnerande produktioucr:
Donizettis Mita, ‘lelemanns Pimpinone, Mo-
zants La finta glardinicra vch balelien Poj-
ken och trollen av Lilcen Jonus till musik av
[ugo Alfvén. Ltanfor sill ordinuic urbele,
konstruerar och bygger Pehr “specialeilekles”
for andra teatrar 1 landet. Somumaren 1996
ansvarade han t.ex. for utformningen uy
publikléktare, scen och dekor till Bohuy-
operans f en skimrande spegel pa Bohus {iisl-
mng i Kungiilv. S4viil scenen och orkesiern
sam publiken fl6t pa pontoner pd dammen.

Ulla Eson Bodin
kostym

Professor. Har studevat
vid Textilinstitutet (nuva-
rande Textilhdgskalan] i
Bords ach pa Slsjdfire-
ningens Skola (nuva-
rande HDK) i Gélehorg.
Pé hada skolorna gjovde
hon examensarbeten am made ach kldder, T
bver Lreltio & har hon arbetat som frilansare
och konsultativ formgivare inom textil- ach
skinnindustrin, Under vissa pevioder har hon
#ven hall uppdrag som tecknare, frimst da
modeleckning. Hon arbetar ocksa med ll4-
der som konst™ och har deltagit i fleva ni-
stiilluingar. Sommaren 1997 stdller hon ut i
Kalmar. Sedan tva Ar tillbaka undervisar Ulla
p4 Textilhdgekolan 1 Rarde, Hennes dmnen
4r modeteckning nch ménsterformgivning,
Frin och med jannari 1996 4r hon adjun-
gerad professar vid HDK i Gateborg och
Textilhtigekolan i Bords, med invikining tex-
til design och mode. Fér Vadstena-Akade-
mien ritade Ulla 1995 kastymerna till
Donizettis opera Der Iyckosarama sneket.

Malin Rystim
sopran

Fdd i Helsinghorg
1973. Hon har gitt pi
Kapellshergs musikskola
1 Hiamdsand, har stade-
rat aéing pd musikerlinjen
i Giteborg i fyra 4r eamt
deltagit 1 Mozarteums
sommarkurser i Salzburg. Ildsten 1997 bir-
jar hon pa Operahégskolan i Stockholm. Till-
sammans med Helsinghorgs symfoniorkester
har hon framivitt sem solist 1 L-K Larssons
Forklidd gud ach Bachs h-mollméssa. Med
English Barock Solaists har hon sjumgit Hiin-
dels Messias. Flon har #ven gett minga ro-
mans- och kyrkokanserter runt om i Sverige.
Tidigare 1 ar har hon sjungit rollen som
T Trcania 1 Hindels Ariodante. Sommaren
1995 medverkade hon i Ystadsoperans upp-
stittning av Kvinnornas happ av Hindemith.

Stipendier: Yamaha musie foundation of ltu-
yope 95, [junggrenska stiftelsen, Kgl. Mu-
sﬂ[’ahskn Akademien och mperweel Géteborg
-96, Crafoordska stiftelsen-97, Sanglavace: Ti-
digare Rut Jacobson, f.n. Jonathan'Mortis.

Catarina Lundgren
sopran

Fadd i Norrksping 1969,
uppvixt i Sodertilje, Bf-
ter humanistiskt gymna-
sium har hon gitt pa
Calle Flygare Teater-
skola, studerat vid
Musikkonservatoriet i
Falun ach gt tre ar av musikerlinjen vid Mu-
sikhdgskolan i Goteborg. Sitt fjarde och sistu
ar gor hon som uthytesstudent pa Sibelius-
akademiens operautbildning i Ilelsingfors, 1
en samproduktion 1994 mellan musik-
hogskolornaiOslo och Gétehorg samt musik-
konservatoriet i Arhus sjsng Catarina Ishtar
i Norgards Gilgamesh. Féra fret sjing hon
Maries roll i ett konsertant uppfsrande av
brottstycken ur Bergs Wozzeck. I'4 Sibelius-
akademien har hon umder viren 1997 sjungit
Conception i J."Heure Espagnole av Ravel.
Stipendier: Kgl. Musikaliska Akademiens
Nanny Tarsén-Todsens stipendium -96,
Crafoordska stiftelsen -97. Shnglarare: Tidi-
gare Fva Nisedn, Miirta Schéle, Rirgitta
Sundqvist, f.n. Pekka Salomaa.

Magdalena Brinland

sopran

Fodd 1970 i Stockholm.
Efter musikgymnasium,
musikvetenskap vid
Stockholms universitet
och tvd ar pi Operastudio
67 kom hon till Londen
ach Guildhall School of
Music and Drama (GSMD), diir hon staderar
vid Operahégskolan. Magdalena har framiyitt
som solist vid en miingd olika konserter, blL.u.
11-E Larssons Férkiddd Gud under ledning
av Robert Sund i London 1996 och i Llias av

Mendelssohn under ledning av Gunnar Juh-
lin i Matteus kyrka i Stockholm 1997, 1
produktioner pa GSMD hur Lon sjungit Diana
iLa Culisto av Cuvalli (1996) och Grevinnan
i The Canning Peusent av Dvorsk (mars
1997).  Supendivr:  Goljestiftelsen,
Arbetsflitens belidmjande, Olga Hoppes sti-
pendium, Craloordska stiliclsen -97. Sang-
lirare: Rudoll Pierncy, sami vid Sverigebe-
s6k Berit Lindholn.
Kredrik Hulgesson
tenor

Fodd 1971 i Arvika, har
vuxit upp i Hiljeboda
och Charlottenbiery, Pd
gymnasiet gick han siyr-
och reglerteknisk linjc,
sedun huar musiken tagit
dverhanden, Han har
studeral vl & pé Ingesunds folkhdgskolas
musiklinje och nu gir han tredje Aret i
soloséngklasscn vid Kungligs Musikhogsko-
lan. Fredrik har sjungit Guiscardo i ZHustoni-
sten av Lo Rasell {histen 1996) och med-
verkat som korist i Ysladsoprraus uppsiitt-
ning av. Mascagnis Maskerna (sommaren
1996). Aren 1992-04 gestaliade ban Erik i
Wermlinningrrne i Arvika. P Musikhogsko-
lan har han viren 1997 medverkul i cll
Maozartprojekt. Stipendier: Gustav Adolfs St~

endiefond, Crafoordska stiftelsen -97. Siny-
Hrave: Britta Sundberg.

Peter Nygran
tenor

Todd 1964 i skdnska
Huor och uppvixt 1 Bro-
milla, Han har musik-
och sdnguibildning frén
béde Musikhogskolan
och Operahogskolan i
Coteborg. Peler har ge-
staltat Tamine i Muzarts Troflfigjien (Gote-
borgs Konserthas, 1991), Finocchio i Were
les Tavlan (CoicburgsOperan, 1994),
Forrando i Mozarts Cosi fan tutte (I finsteatern
1 Viisleriy, 1996, med Staffan Larson som di-
rigent), Anlinomo i Monteverdis Odyssens

dterkomst (Stora Teatern i Goteborg, 1997),
Han #r ofta anlitad som tenorsolist i oratoriel
och méssor, t.ex. Bachs Juloratorium, 1lin-
dels Messtas och Mozarts c-mollmiissa. Sti-
pendier: Anders Sandrews, Edvard Magnus,
Crafoordska stiftelsen -97 m.fL.

Jesper ‘l'aube
baryton

T6dd 1 Stockbolm 1972,
Han har gatt i Adoll
Fredriks musikklasser
och pi Operastudio 67 i
Stockholm. For nirva-
rande studerar han vid
Operahsgskolan i Stock-
holm, Jesper har sjungil Marco i Puccinis
Gianni Schicchi (Unga Opcrac blen
1994} och barytonpartiet i cu scenisk version
ay Orffs Carming Burana (Kulturuma, 1995).
Under dren 1994-96 har han medverkat i
Kungliga Teaterns Ungdomskr i uppsiitt-
ningama Aida, Cevellerie Rusticanu vch Par-
sifal. Sommaren 1996 vax han korist i Orfens
& Furidice pA Drottningholmsteatern. Stipen-
dier: Riddarhusets stipendier, ur Otto Paulis
fond -96, Drottninghalmsteaterns Viinner -
97. Sénglarave: Gunnar Lundberg.

Samuel Jarrick
bas

Tsdd 1974 i Rinkeby,
Stackholm. 1lans musik-
studier birjade i Adelf
Fredriks musikklasser,
fortsatte med Stockholms
musikgymnasium, Kultu- : 2
ramas grundkurs i klas- h

sisk sang och musiklinjen pi Birkagdrdens
folkhisgskola, Nu gérhan musikerlinjen i séng
vid Musikhbgskolan i Stockholm. [lar har
bla. sjungit titelrollen i Gianni Schicchi av
Puceini {UInga Operaensemblen, 1994),
Leporello 1 Mazarts Non Giovanni samt
Papageno och Talaren i Mozarts Trofiflojten
(alla tre fiir Opera Bolaget, 1994-96), Botten
1 Brittens En midsommarnattsdrom (Stock-
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holms Kammaropera, 1993) ach rollerna
Antonio i Mozaxts Figaros brollop vespekive
L-E Rosells HNiustonisten (bida 1996),
Grafoordska stiftelsens stip -97, SAnglivare:
Cunnar Lundberg, Kerstin Wahlstrom-Ohls-
son, Helena 'lydén.

Tise-Totte Axelsson
musikalisk instudering

Denna sommar medver-
kar hon vid Vadstena-
Akademien for nionde
aret. Lise-Lotte fir utbil-
dad pianopedagog vid
Musikhbgskolan 1 Stock-~
holm diir hon #iven vrhél-
fit solistdiplom. Lisc-Lolle hur genomgditt
Operahbgskolans repelitorsutbildning samt
bedrivit solistiska studier i London. Hon har
fitt ntlandsstipendier frin Musikaliska Aka~
demien och British Council. Under viniern
1995 arbetade hon som musikalisk in-
studerare av Bizets Carmen pi Norrlands-
operan. Hon #r fast anstilld som musikalisk
instuderare pa Operahogskolan i Slockholm
samt medverkar dterkommandc i kunmarma-
sik- och romanskonscrier.

Henrile Lswenmuark
musikalisk insiudering

Henrik har arbetat vid
Vadstena-Akademicn
varjc sommar scdan
1987 och var 1995 mu-
sikalisk ledure lor 2
brunn den forddnlige
elden, cn uppsilining
kring tonsiittaren Ture langstrom som gavs

& Camla Yeatern. Han har arbetat som mu-
sikalisk instuderave vid musikhégskolorna i
Goteborg och Stockholm, men frilansar nu-
mera helt som kammarmusiker, ackompan-
jator, solist, instuderare och orkesterpianist.
[lans specialintressen &ir ramanslitteratur,
nutida musik och ok#nda tonséttare fran olika
perioder. I hist kommer han att ansvara for
wrvalet och framférandet av musiken till en

36 pids av Ture Rangstitm .y, som tilldrar sig

pé Hallwylska palatset 1 Stockholm, med an-
ledning av husets 100-arsjubilenm.

Lars Warnstad
konsertmistare

Ilar studerat vid Ingesunds musikskola och
Ldshergs musikinstitut och har #gnat sig &t
barockvialinetudier i Holland. Han har bl.a.
medverkat i Hovkapellet, vid Folkopevan, vid
Drottninghalmsteatern (1981-87 ach 1996)
och i Fnsemble Anima Tterma 1986-87. 1984
var han kansertmistare i Vadstena-Akade-
miens uppsitming av Dunis Malaren firils-
ket i sin modell. Sadan 1988 tr han anstilld
i Umea Symfoniorkester och vid Norrlands-
operan. Dessutom verkar han fir spridandet
av “Jdssehiirspolskor”. Helge Ax:sons
Johnssone stiftelses stipendium -97.

Rabin Karlsson
mask & penik

Har skapat mask ach pe-
ruk till publiksuceéer
sam Fantomen pd operan
och Cyrano pa Oscars-
teatern ach varit chef for
peruk- och maskavdel- )
ningarna vid bla. Det .
Kongelige i Kdpenharmn och Kungliga Tew-
tern 1 Stockholm. Han bérjade som lirding vi
Ostgistateatern och har sedan arbetat vid bl.a.
Malmé Stadsteater, Folkoperan, Riksteatern,
Norrlandsoperan och Musikteatern 1 Virm-
land. Som kostymskapare har han bl.a. arbe-
tat med musikalerna La Cage aux folles och
The return to the forbidden planet pé Ostgsla-
teatern. Under 1993-94 rogisscrade han
uppsittningarna Cabarel, Me and my girl,
Chicago samt Kungliga Tealerns uppstllnig
av Solitar i USA. T e &r det iretlonde gingen
Robin wedverkar vid Vadsicna-Akademicn,

Torkel Blomkvist
Ljusstittare

Fidd ach verksam i Stockholm. Fil. kand. vid

Stockholms universitet med Simnena historia,

litteraturvetenskap och teatervetenskap, An-
stilldes pA Dramatens belysningsavdelning
1973 och var sedan belysningsmisiare &
ljussiittare vid Vadstena-Akademien 1975-
80. lan var Norrlandsoperans belysnings-
mistare 1976-80. Sedan 1980 frilansar han
som ljussittare p& bl.a, Dramaten, Stadstea-
texn/Unga Klara, Kungliga teatern, Drottning-
holtsteatern, Moderna Dansteatern, flera fna
grupper och Nobelfesten. Utanftir Stockolm
har han arhetat pé Stadsteatern och Operan i
Géteborg respektive Malmas, Nen Norske
Opera, Opéra de Paris, Opera de Nice och
Scottizh Opera. Bland hans senaste prodik-
tioner finns Aida, Parsifal, Eti drimspel, Bo-
ris Goduno, Nothney n och Harmontlehre
pd Operan i Stackholm, Der fliegende
Hollénder pa Varmlandsoperan och Gite-
borgsOperan, Fortunato och Candide pi
Norrlandsoperan och Cyranoe pa Oscarstea-
tern. Torkel Blomkvist och Torbjsrn
Lillieqvist har tidigare samarbetat med Don
Juan och Friskytten pi Norrlandsoperan sanit
flera produktioner pa Vadstena-Akademien.

Helena Hagberg
koreografi

DNansare, pedagog, ko-
reograf. Bosatt pd Got-
land. Hon #r uthildad vid
Ralettakademien ach
Danshisaskolan i Stock-
holm samt har studerat
dans i Tondon. Hon har
bl.a. dansat med Cramerhaletten, pd Drama-
ten, SVT, Norrlandsoperan och 1 en miingd
samarbeten med koreografer séisom Per Jons-
son, Mats Isaksson, Kjell Nilsyon, Murgarc-
tha Asherg och Birgitta Egerbladh. Som pe-
dagog har Helena arbetal pé Bulcll-
akademien, Danshbgskolun, Svenska
Balettskolan, Institut fiir Bihnenlanz i Kiln
och arbetur nu pé Gotland pé cn gymnasie-
skola med eslelisk inriklning, Hon har gjort
korcograli i méoga olika summanhang, bla.
v egna iscensdllningar pd Linstcatcrn pa
Gotland och soloftrestdllningar p& Modernu
Dansteatern 1 Stockholm.

Notificeras

Capitainen uti Hans Kongi. Maj:ts tlotta
Grefven och riddaren af Kongl, Maj:ts orden

HUBERTUS v HOLDESLEBENS
drofulla déd

ombord pé drlogsskeppet Achilles
uti dess heroiska och segorfulla bataille med
fiendeflottan sistlidon mandag.

Cendoleance undanbedes,

Sjoartiklar faststillda af
konungen,
dnmu gillande.

Art. 63.

Rymmer eller viker ndgon ifrdn
kronans arbete, dii han
kommenderad dr, plikte férsta
gangen med fem, andra resan med
sju gdnger gatulopp genom
trehundrade man, men gér han det
tredje gdngen, miste lifvet.

Art. 252.
Den som gdr ifrdn sin laggifia
hustru och tager samt viger sig med
en annan, medan den firra dnnu
lefver, och henne hojdar, den skall
halshuggen varda; om qvinnan
vetandes en sddan missgerning
begd, vare lag samma.

o:- -:0
STADSHYPOTEKSLAN
AR TRYGGA LAN

<

UTAN AVGIFTER,
PRECIS SOM VANLIGT.

Vi har kimpat for laga
lanek i Gver ¥ ]
ar. Det gbr vl dn ldag. Med ett
Stadshypotekslan betalar Du
fortfarande inte oit Gre i
avglft for vare sig viirdering,
laneupplaggning, avisering,
eller laneforldngning.

Du kan 14tt undersdka
mdjligheterna att fa ett
fasthhelslén hesa ass - ring
oss pa telefon 0141- 20 3200,

ﬁﬁ Stadshypotek

Bispmotalagatan 6
:- 0141-20 32 60

0 -0
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Notbild ur Spokei med trumman. Distersdorfs autogray
o o

On Dittersdorf — English version

Das dewtsche Singspiel
and Dittersdort

The concept Singspiel (i.0. song play) has always
been confusing. It was not until the Canadian
musicologist Thomas Bauman came with lids cxa-
mination of the genre thul we gof a fairly clear
picture of the meaning of the term.

This Singspief is, of course, a Gennun phenom-
cnn, ILmuaus a Cerman opera with spoken dia-
logue which has a comic or sentimental plot, "The
wird Singspiel itself has derived way back from
the 16th century, then called singtes Spiel, sung
pluy. As the Itulian opera cxtends, the term in
Germany was to be the counterpart to dranuna
«. what we call opera today (i i
out spoken didlogue bul with sung recitatives).
Thus was the premiere of Mozart's Cost fun tutte
named ein kamisches Singspiel even though the
opurn wus performed in Italian and with recita-
tive. Dic Entfuhrung aus dem Serail was called
Singspiel by the libreitist Stephanie jr while Mosurt
calls his piece Oper, uy he does with Die
Zauberflste, In addition, during the 1780% and
90°s Lhere is the term Operetze which seems to
stanr} for almost the same thing as Singspiel.

Thus, there is almost total confusion during the
L8th century, while the 19th eontury tightened up
the terminology. Singspicl wns more und more be-
coning a term for a lighter, comic piece of musi-
cal theatre, nsually in one or two acts, like, for
instanee, Weher’s Abu. llassan. Schubert is care-
fully distinguisbing between his three act
romantische Oper and the lighter Singspiel in two
acts, ‘o sum up, you can say that Singspicl — in
dillerent Limes — could mean & complete corposed
(i.2.no spoken dialogue) German opera or ana with
spoken dialogue; or an apera where either the
wards dominate or the music forons the muin part.
O the term could have been a synouym to opera.

Carl Ditters vom Dittersdot (1739-1799) had been
reacling Carlo Golduni’s comiv vpera libretto 77
Conte Caramella (set to music by Galuppi in 1751)
and maybe also Addisons 7he Drummer, and he
was caught by the possibilities to be preseuted Lo
a German uudicnee, Perhaps he huri played the
ovpcra during his years az & musician in different
Italian opera archestras. Ditteredort rewrites,
translates, writes spoken dislognes und poctry and
creates a piece of musical theatre which in its mu-
sical-dramatic form shaws us tha vew time that
will come, Dittersclorf gives his Dus Cesperst mit

der Trommel (1he Ghost with the Drun) ulural
yomantic musie (the Counl’s sceond aria, which
opens the sceond aet), melodrama in dialogue with
the orchestra hehind the stage and efficiently told
finales, where the dramulic course of cvents gels a
voneise musical costume, And like in Reichardt’s
Der Gelsterinsel (The island of the spirvits after
Shakespeare’s The Tempest, pesformed in
Vadstena in 1992). we show once again that the
[urmuls of the romantic opera was pronounced hy
maslers trained in the deepest baroque.

Professor
Anders hund
Antistic Direclur

THE GHOST WITH
THE DRUM

by Carl Ditters von Dittersdorf

The Count - liculenant-commander, on active service
The Countess — his wife since a month

Martha — hausekeeper

Fredrike — ladys-maid

Conrad — footman, in love with Fredrike

The Baron — landowner, neighbour and Lachefor
Wirvel — dismissed drummer of the regiment

The: Connt, lord of the manor, fell in battle a fortnight ago. Thal is —

according to a short notice in the newspaper, The Countess is mour-

ning deeply, she wonders why she has nol received a confirmation

in wriling from the regiment. The Baron, their neighbour, sees his

chance and proposes 1o the widow — and heiress. The Countess

firnly refuses! But Martha is a resourcelul girl ~ and good advice

are coslly. The Baron gladly pays - as her strategy to soften the

Countess is so extraordinarily cunning that it cannot fail to pro- |
duce the desired effect, i.e. if everything writien in the newspaper is

tue..,

The setting is in- and outside the castle. 39
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1964, 1965, 1966 Vadst;
erkiinda Lirare som professor Pexdinand G

Vadstena-Akademien 1964-1997

18r aing- och i sl " d

- Jedurs for Wisner

Ingnd Maria Rappe, De fStsta tec dreas studier e imternationellt
1 elt stost antal kanserter med udng - ovh instrumantal-

solister ach orkestor. Vidare guvs bla. etl ronissansspe) i kostym pa slottet ochv en "Japan,sk aﬂon pf& Ganna Tcmm Treuon oliks nationer var representenie vid Akademien.

1967

1968
1569

1970
191

1972

1973

1774

1975

1976

1877

1978

1979

1980

1981

1982

Musikalisk Jedning
C.W.Gluck, Die Maienkonigin/Viedrosti Karl Bttt
G318, Pergalusi, La serva padrona/Tit lites husknrs Ay Karl Biti
D.Cimarosa, I| Matrimonio segreto/Det hemliga Bkecoskapet Kurl B
11.Parcell, Dido and Acneas
C Monteverdi, Combaifimento di ‘Tancreci ¢ Clotinds/ Arnold Ostman
Tanoredis och Clorindas kawp (1624)
¥ MarzachitM. Mavazzoli, I| Falcone/TFalken (1639} Amold Ostman

L.Thybo, Den odiiliga histericn (1971), glistsp.i Danmark. Arawll Ostinan

AM.Abbastini/M.Marazzoli, Dal maic il bone! Amold Ostran
Av ont kemner goit (1653), Glisiupel pél Droliningholmsteatern,

P.Gaveaux, Le fraité nul/Aktenskansfiflet (1793) Amold Ostroan
tumné i Stockholms parkleatey

K. Eyser, riinmen om manoen {1972) Amold Ogtman

) Amold Ostmun
Torbjdrn Lillicqvist
Armold Qstmun
Armuld Clstman
Arnold Ostinan

E.Provenzals, Tl schiave di sua mogli e’Sin llusmn slay (1678)
M Ciamla Teatein, divertissement Id Ostman
syser, Hjarier kung {1973), guslspal pé H lmmcl.\ulund
S G Schonberg, Birghtarmusik (1973)
vbo, Birglttamusik Rosa rorans bonitatem (1973)

s D, 8andstrgrn, P4 Finsta sommaron iir 1316 (1973) Arnold Ostoan
ghstape! ph Ovralid
F.Provenzule, Stellidaura (1678) Amold Qstman
¥ Biick, st d:! de liingsta skuj .ar.‘;ggm Amold Osiman
D.Cimarosa, Lo spozo sgiza moglic/Druden sont frsvamn (1784) ‘Amold Ostman
E.Eyser, Sista rosan {1973) Amold Ostman
A Stradella, San Giovammi Battist/Salome (1675) Arnold Qstman
A.Stradelin, Lo StufarolosHun som vet biiltra Ammold Ostman
Giistspe! i Tysklum uvh Cstorrika medd nedanst verk:
E.Eyser, Hjitrior kung, repris Staffan Bjérklund
E.Eyser, Sista Resan, repris Staffan Bjirklund
L.J Wenle, Flower Power, samarb, Musikdram,skolat Staffan Bjrklund
©.A.Thoramessen, Hermaphroditen (197 6}, gﬁslyp»l i Norge Bijism Hgllman
A Stradella, Salome, repris med TV-1aspelniog Arold Ostman.
G, Tricarico, La gencrositd d* Algssandre/ Arold Ostman
Alexandcrs 4deimod {1662}
Fantasi 1or donsure
1..Lew, Cemaviefa/Genaveva (1741) Arncld Gsiman .
Musik, sdng och dans frén medeltid och rendssabs Westra Aqros Stadspijpare

AM Abbatint, La Baldassora/La comica del ciclo Amuld Ostman

Skadespelerskan som kom til himlen (1668), TV-insp.

W, W.Glaser, Fribetens kloskor sliac Bjiérnama och Clas Pel\rsson

ach npomu (198D), gistspul | Visterds Bertil Fimnlof
B.3j6herg, H.Rislor m.fl, Tdyll & Cabatet, Mikael Samuclson
{umé i1l Folkets Hus foreaingama

Joy d’amonr (1100-1300-tal) Berit Lindbery
A.Stradella, La Susanna/Susanua (1681) Stefan Parkman
M.Marazzoli’O.A. Thomroessen, et miinskliga livet 0.A. Thommessen
Niidens triumf (1656, Det éic vi som &r musiken (1982) Anders-Per Jonsson
Hjfirrats link och glidjens knopp (1 800-tal} Stefan Bojsten

Regifkorogral

Henns Sirmuesl
HamnsZimmer

‘Hanns Zimmerl
Arnold Ostonan
Leif Sdersirbm
eifl Stidorstriim
Leif Soderstrém
Leif Soderstrom
Per E Fossor
Per E. Fosser
Haus Elfvin

Torhjm Lillieqvist

Per-Edik Ohm

GBrun Jiirvefelt

GOnun Jirvefslt
r-Rrik Ohim

Per-Erik Ohmn

Goran Jarvefelt
Torbjér Lillleqvist

Torbjoen Lillieyvist
Lol L inctrsim

Mats Isaksson, koreopraf
Gisran Tarvefelt

Gunnel Dergstrom’
TorbjbemLilequist
Mats lsaksson, korcograf

Guanel Bergshrim
1 Sullarelfi aneare

Guonel Bergstrém

Per-Erik Ohrn
Megnus Blomkvist, koreogruf

Magnus Blombkvist, koreograf
Anders Levelius

Torbjorn Lillicqvist
Torbjdrn Lillicqvist
Totbjétn Lillicqvist

Scenograf

Leit Sodersirém

Elisabeth Beijer
Rl
Elisubeth Haijer
Elisabeth Beijer
Tlisabeth Deljer
Dlisabeth Beijer

Barbro Karnfilt
3jom E. Evensen
Barbro Kamnfilt
Margareta Petré
GBran Jhrvefolt
Brmn Watilberg, kustym
Blomkvist, link
Flisaboth Bei ijer
Margareta Petré

Tarkel Blomkvist, [jus
Géran Jihvelelt
‘Torkel Blomkvist
Gunnel Bergstrim
Torkel Blomkyist

o Lindgren
Mathias Frid

Mathiay Frid

Mathias Frid

Kerstin Rydh
Kenstin Rydh
Mavin Geber

1983

1984

1985

106

1987

1934

1989

10

1991

L.0itwees von Ditisrsdort, Opern Buffa
eller Svartsjukan vawar {1 79%)
Fingenskapens figlar

C.Ditters voa Ditterdorf, Opera Huil, rcpm med TV-insp.
E.Duni, Le peintrs anoreux dé sou immdale/

Milesca forilskad | sir. onodell {1757

L.Horvith, Frostblamamna { ¢1s nostalgiskt universum (1984)

T Ljoniyjirtats lecken

A.Diiben, Balolt bemiingd med sng/Narvabalctten (1701)
G.H.8tslzel (1690-1749), ‘l'obulsknntitzn

Telemaun, Mitiwaye (1728)

roni, Derthas piaro {1855)

AMelani, L'emplo punito/Don Juan 1669 (1669)
Burocks uppthg!

A.Scurluit, Palandrann ¢ Zamberlucco (1716)
QOrandin, Serpillic w Hucocea (1715)

Tre operor om kirlek

Anonym italiensk 1600-talskomp, Daniel i lejongropen
Stig Gustav Schénberg (1986)

Ian MeQueen, Judith och Holofcenes/Ling of Teerar (1987)
D.Cimarosa, Il marito disperato/Den gifte stackar'n (1785)

1 Hallstrm, Herlig Muguus och sidjungiiun (1867)
Kardlina Kiriksilitfir, Nagon hur jug seft (1988)

D.Cimarosa, Den gifte stackar'n, repris merd I'V-insp.

C.Pallavicini, Messalina (1680) -

R Keiser, Claudius/Der yerdammite Staat-Sucht oder
der vertifhric Claudivg (1703)

K.Eirflesd6ttir, Ndgon har jag sot, reptis, ghstspel pa
b, TV inspelning

LHallstedm, Hertig Magnus och sjétjungfiun, repeis m TV-ingp
Mbss och muser

) Forssell, Riket ar Ditt (1991)

) Melani, G)rcll.c (1668), docksgelsopera.

uit flertal ghistspel § Sverige och uromlands med Wasa
Marinnetiapera

H, Putvell, Prosperas drim (efter Stormon, 1690-tal)

LR Raichardt, 1io Guisterinsel/Anduraasé (1798)

efter Shakespearss Siorman

¥ Yorssell, Riket ar Ditt (1991), reprig med TV inspulning

A.Stradella, Artemisia’Il Trespulo tutore (1679)
F.Padr, Mjdloarna/I molinarl 3;1505)

DCrmavosa, Kiirlekens missédens] sdegni per amore (1776)
ossoncnark, Fru Hilirks éden och fventyr (1994)
v —ms]\elnmg, gastapel i Gitehory

T.Rangstrom, Da braon den forddevliga elden (1995)
G.Don 7m»[ Det lyckozamma sveket/Il forlunato inganno (1823)

G.Benda, Walder (1776
C.Unander-Scherin, Tokfwsten (1996)

N.Jamimelli, Lockgetn/L. uccsltatrics(1750), 1%on Falcone (1754)
C.Ditters von Dittecsdorf, Spaket med trumman/Tas Gspensd it
der Trommel (1794

LHallstede, Liten Karin (1897) i Kalinar

Amlars Wiklund
Llizabeth Hehr
Russel 1larris
Glenn Mossop

1.aszlty Horvath

Elizaboth Tichr

Ho July

Anders Ohrwall

Stefan Dissman

Per Burin

Per Borin
Pex Borin

Per Borin

ruham Treacher
Alin Husker

Per Borin
Ter Borin
Robert Rydholn

“I'umats Schuback
Mark Tathow

Clas Pehrsson
B Tommy Andersson

Thonng Schuback

Clas Pehrsson
B Tommy Andsrsson

Staffan Larson
Tetter Sundkvist
Henrik Liwenmark
Michusl Hurlosch

Staffan Larson
Michael Bartosch

Giran Karlsson
Staftan Larson

B Tommy Andersson

Bt tretciotal av uppsiiningams har stnts i radio. Den ittonde TV-inspeiningen ckedde 1994,

Torbjdm Liflicqvist

“Tochjorn Lilliquist
‘Magnus Blamk

Totbjen Lillisyvist
Torbjém Lillieqvist

Potor Bickstedm/
Anne-Charlotte Bengtssan

Torbjiion Lillieyvist

Elisabeth Borgstrim
Per-trik Ohm

Pex-Erik Ohen/
Vanda Monaco-Westerstihl

Nils Spangenberg/
Patrik Sdrling, koreogeaf

Por-Brik Oh
Per-Hrik Ohm
Por-tik O/
Miscla Cajchanava
Per-Erik Obm

Nils Spangenbe:
Ao Mt

Per-Erik Obra.

Per-Erik Obra

‘Torbjorn Lillicqvist

Asa Mclldahl

‘Wasa Marioncttopera

Nils Spmgenberg

A Hogonted, koreograt

Vandn Monuco-Westerstihl
Melldahl

koreos Mats lsakrson
Asa nﬁ{mx

Torbjten Lillieqist
Nils Spangenberg

Richard Loof
Lars Wassein

TPeter B
Loronzo jand

Steffen Piuntok
Nils Sxmggonberg
Stina Ancker
Torbjomm Lilliequist
AsaMelldahl

sd, koreograt

Darbro Kamnfilt/
an Vg
Per AJonsson

Per A Jonsson

Maiia Geber/
Gunilla Hellstrém

Jan Carlberg

Jan CarthorgfFirik Stitberg
Per-Lirik Ohm

Robin Karlsson
Robin Karlgson

Robin Karlsson

Robin Kartsson

Erik Sedlberg
Robin Karlsson

Robin Kurlsson

Adele Angpird
‘Tore Sacther

Messiana Thomasdottir
Krik Stilberg

Tnger Krustrim

Ultila Wolf

Inger Drostrém
‘asa Marionettopera

Elisabcth Asttém
Maria Geber
TNrika Wal T

Jan Carlbery
Pengt Gomér

Ann Bonander-Looft
Ulla Ridderberg
Peter Berpgren
Ctistiano Bacohi

Jan Carll
Marika mﬂlhn

“l'or Cederman
Pelir Sandsdrvm

Mathiae Clison

41



