Mats Isalisson, koreograf, fddd 1947 i Pites.
Utbildning: Danshdgskolan i Stockholm —
dven koreografilinje — studier 1 Holland,
USA (Laban Institute}, Indien {(Kathakali),
Somrarna 1975, 76, 77 arbeiade han med
opera- och balettkorcografi i Vadstena. De-
but pa Operan med Sista natten | Transylva-
nién, tidigare framford vid Vadstena-Akade-
mien. Koreografiuppdrag far Cullhergbalet.
ten, Cramérbaletten, bl.a. Déderhultaren,
Ea finsk tango, Brudarnas killa (dven for
TV), 1979 anstiilld vid Norrlandseperan,
1981—83 chef fér Ostgttabaletten.

Piir Niisbom, konsertméstare, fodd i Tierp.
Utbildning vid Stockholms Musikhogskola
och vid Conservatoire Royal de Musique i
Bryssel, Riksspelman. Tidigare anstalld vid
Halsingborgs symfoniorkester, nu konsert-
méistare i Umea Sinfonietta.

Torbjirn Lillieqvist, f. 1945, singare, regis-
sbr, konstnirlig ledare for Vadstena-Akade-
mien; utbildning: Akademie fitr Musik und
darstellende Kunist, Wien, S:a Ceclliz-akade-
mien, Rom, Statens Musikdramatiska Skola,
Stockholm, Regiuppdrag bl.a. "*Don Juan',
"Friskytten™, Hoffmabns  dventyr”  vid
Norrlandsoperan, **Dianas trad” for Kgl
Teatern samt en rad operor i Yadstena. Rol-
ler; Papageno I "Trollfltjten’” pé Storan,
Basilio i "'Figaros Bréllop” pd Drotining-
holm, Ocfens i **Orfeus i Underjorden” pa
Sthlmsoperan m.fl, Konserter med landets
symfoniorkestrar, TV- cch radioprogram.

Jim Lindeborg, trumpetare, notkopist, fodd
1939 1 Mjolby. Utbildning vid Musikpedago-
giska Institutet och Musikhdgskolan i Stock-
holm, Privatstudier i K8penhamn. Anstilid
vid Regionmusiken i Uppsala 1977—80, d#r-
efter frilans.

Elizabeth Hehr, cembalist, musikalisk leda-
re, fodd i USA. Efter examen vid Oberlin
Conservatory of Music studerade hon orgel
for André Marchal och Marie-Claire Alain
och cembalo for Kenneth Gilbert och Wil-
liam Christie. Sedan 10 ar &r hon verksam i
Paris dir hon ger konserter och undervisar
bl.a. vid instrumentmuséet, Hon har specia-
liserat sig pa 1700-talets sdngstilar och har
publicerat en rad artiklar om sin forskning,

Andeérs Wiklund, musikforskare, doktorand
vid Musikvetensk. instit. vid Gteborgs uni-
versitet, leder forskningsarbetet vid Vad-
stena-Akademien och #r nyinvald ledamot
av stiftelsens styrelse, Han har studerat
piano, dirigering och komposition, Vid Stora
teatern i Gdteborg har han dirigerat operor
av Menotti, Britien, Melani och Cimarnsa.
Har svarat for framtagning ay Cimarosas 11
fanatico burlato’ for Drottninghoelmsteatern
och operor av Dittersdorf, Duni m.fl, far
Vadstena-Akademien,

Kaj Oreglia, dansare, fodd 1968 i Gateborg,
dar han studerat klassisk balett i nio 4r pa
Stora Teaterns balettelevskola, sista dref
dven jazz- och fridans. Borjade 1984 vid
Svenska Balettskolan i Stockholm, utbild-
ning for yrkesdansare, Har medverkat i Sto-
rans uppsdtiningar Kristina och Brudképet
och 1 Operans Hermaphroditen,

Magnus Lundin, dansare, fidd 1954 i Gote-
borg, Forskarstudier 1 matematik vid Gote-
borgs universitet samtidigt med aikidetrs-
ning och dansstudier. Under 1982—84 for-
beredande danslinje vid Dansforum i Gote-
borg. Sedan 1984 elev vid Danshegskolan i
Stockholm. Har dven arbetat med moderna
koreografer bl.a, dansgruppen Pyramiderna.

Anne-Charlotie Bengtsson, dansare, fodd i
Stockhelm 1958. Hon har studerat vid Ope-
rans Balettelevskola, Balettakademiens yr-
keslinje samt i Paris for Peter Goss och i
New York vid Martha Graham Schoel for
Contemporary dance. S#songen 1981—83
var hon anstalld vid Ostgotabaletten. Som-
maren 1983 framtridde hon i Vadstena-Aka-
demiens slotisforestallning '*Fangenskapens
faglar””. Hon har sedan dess bla., gjort
TV-framtradanden och medverkat i Fools-
Testivalen | Kdpenhamn,

Jens Byberg, dansare, fédd 1952 i Danmark.
Utbildning: klassisk balett pd Ih Martens
Dansskola i Kpenhamn, The Martha Gra-
ham School, Dentiis Wayne Dancerschool,
The Laban Inst. of Mouvement Studies i
New York samt fiir Nana Nilssen | Kbpen-
hamn och vid Vadstena-Akademien, Profes-
sionellt arbete: Pakhus 13 och Pantomim-
teatern i Kopenhamn, Cramérbaletten och
Pyramiderna i Stockholm, Cstgdtabaletten,
samt 1 dansk och svensk TV,

Katfin Wahlberg, fodd 1964 1 Uppsala diir
hennes mor var kostymmiistare, liksom vid
Vadstena-Akademien under Aren 1975—82.
I Vadstena vaknade den stilhistoriska ny-
fikenheten och intresset for mask och peruk.
Sjalvstindiga maskoruppgifter har hon hafg

bl.a. med Westra Aaros Stadspijpare, i His- |

selby- och Enkopingsspelen och vid Vad-
stena-Akademien.

Lars Yind, dansare, fodd 1965 i Danmark.
Utbildning: modern dans 1 Berkeley, USA,
klassisk balett vid Oakland Ballet, USA, ett
ar pd London Contemporary School of
Dance och pd Doug Chrutchfield Studio i
Képenhamn, Har medverkat i professionella
produktioner i Berkeley, Képenhamn och i
Dansk TV:s Dens Workshop.

Jerker Dalunde, Ljussittare, fadd 1959, stu-
derar filmvetenskap vid Stockholms univer-
sitet. Har varit belysningstekniker vid Stock-
holins Parkteater, After Dark och med
Westra Aaros Stadspijpare. Tvad somrar har
han under Torkel Blomkvists ledning stude-
rat historisk ljusséttning p& Drottningholms-
teatern,

Sara Olai, kestymassistent, Vadstena, fbdd
1967, Utbildning: Ljungstedska skolan i Lin-
koping, bekldnadsteknisk linje, ach i prak-
tikarbete vid Vadstena-Akademien, pd Bao-
rens Trika och p3 Pistol-teatern i Stockholm.
Tva 4r i rad pd Modeméssan i Stockholm.

Carin Schiitz, kostymmistare, fodd 1950 i
Umed. Utbildad vid Tillskdrarakademien i
Stockholm samt pd kurser i konst-, teater,
driikthistoria och patinering. Anstilld vid
Uppsala Stadsteater som kostymmdistare.
Har som frilans dven arbetat med film och
vid andra teatrar, [ Vadstena har hon med-
verkat i tva slottsuppsttningar.

Robin Karlsson, perukmakare cch masktr,
fédd 1961 { Norrkoping, d4r han gatt tre 4r
pa Frisdrskolan och varit l4rling vid Ostgota-
teatern. Han har tidigare arbetat vid Malma
Stadsteater och #r nu vid Liinsteatern i Ore-
bro, dir han férestir peruk- och maskavdel-
ningen.

STIFTELSEN INTERNATIONELLA VADSTENA-AKADEMIEN

Produhtion, grafish form Astrid Lande. Sheninge Boktryckert 1985
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I lejonhjdrtats tecken
En rapsodisk hovforestillning bemiingd med sdng

Med denna barockuppsittning firar vi det europei-
ska musikaret men dven vart operaslott, den gamla
vasaborgen 1 Vadstena. Det sker genom att bjuda
publiken att &vervara det forsta upplorandet i
modern tid av Sveriges forsta operaftirsék i den kon-
tinentala stilen:

— Andreas von Diibens Ballet meslé de chanis
héroiques” — Balelt bemdngd med sdng fran
1701 i svensk sprakdriikt av Nicodemus Tessin.

Verket #r skrivet som en hyllning till Carolus XII
Rex som fredsfurste och liter oss méta historiska
och mytologiska gestalter i sang, dans och musik och
en scenografl efter unika historiska skisser, bevarade
fran gistande utlindska teatergrupper i bl.a. Tes-
sinska samlingen,

von Diibens verk férflyttar oss till en teater- och
musikhistoriskt relativt outforskad tidsperiod — den
karolinska — och ger oss en upplevelse av tidens
musik, tankar, bildsprak, filosofi och teater, Fére-
stdllningen bjuder pd gudinnor, musor, kunglighe-
ter, tobaksbaletter, bjérndanser; skratt och tarar —
allt exekverat av Atta unga sangare, fem unga dan-
sare och tolv musiker pa tidstrogna instrument.

Som sjilva titeln anger dr dansen jimbdrdig med
singen. Dansarna tar sin utgingspunkt i striing stil-
dans for att i dramaturgiskt syfte utvecklas i friare
riktningar,

.+ Var teatergrupp kommer att bjuda den hdgvil-
berna publiken exempel dven ur sin kontinentala
repertoar:

— en tobakskantat 1 tidens anda av Gotifried Hein-
rich Stélzel — jimfdr Bachs tobaks- och kaffe-
kantater,

— en kortare version av Georg Philip Telemanns
opera Miriways, ett drama i persisk miljé om
kirlek kontra plikt; ett tema aktuellt dven i di-
tidens "politiska och musiska liv’. Operan kan
ses som en fingervisning om hur en rittradig
protektor bor handla.

Vadstena slott erbjuder en unik milj6é fér var tids-
tavla: Ulrika Eleonoras bostad under 1700-talets
bérjan dit Kung Karl en kulen dag 4r 1716 inkog-
nito rodde dver Vittern for att en kort stund fi
umgds med sin Hlsklingssyster; Kung Karl, som
enligt legenden pa sin hist springde uppior den da-
varande slottstrappan och ini de kungliga gemaken.

Vi bjuder var publik en tavla frin Bachs, Hindels
och Scarlattis tid malad med musik av deras sam-
tida.

Torbjorn Lilliequist
konstniirlig ledare, regissor

e ——
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hwilka til at afbilda den coleriske complexionen gidra
en entree af rasande och hoppande steeg;”, . . s xiver Nicode-

mus Tessin i den svenska texten till Balett bemingd
med sing, vilken antagligen tjinstgjorde som hand-
ledning f6r den nirvarande publiken. Original-
librettot dr skrivet pa franska. Aven om detta inte
siger mycket om hur stegen uiférdes vad giller

form, dynamik och rirelse i rammet, sd framgér det
att det hir inte dr friga om néigra enklare turer ur
en sillskapsdans utan en medvetet komponerad
dans 1 grotesk och virtuos stil.

I vira dagar vet vi inte mycket om hur en halect
framfordes 1 bérjan av 1700-talec. Ibland finns en
innehillsbeskrivning bevarad tillsammans med mu-
siken, vilket ér fallet med var Balett bemdngd med
sdng fran 1701, Vissa steg och turer ur sillskaps-
danser finns beskrivna i ord och i en slags notation.
Om teaterns rérelsesprak, som sdkert var ytterst
komplicerat och dirfor ocksa svarare att redogtra
for, vet vi ingenting,

Det roliga och inspirerande med att fA ett nistan
trehundraérigt text- och musikmaterial att arbeta
med #r just att A tolka det frice — ur virt perspek-
tiv. Danserna gors forstds med vir tids dansteknik,
mera driven och siker #n ditidens. Det siilmiissiga
dterfinns mer i detaljer och utsmyckningar av rérel-
serna dn 1 det danstekniska utférandet. Var avsikt
har aldrig varit att férséka géra en exakt rekonst-
ruktion av verket — detta 4r en oméjlighet — utan
helt enkelt att anviinda en tidstypisk idé och att
fabulera vidare utifrin det knapphindiga mate-
rialet.

Vem som iscensatte Balett bemingd med sing ar
1701 vet vi inte med sikerhet men jag dr évertygad
om att det di var ett lika roligt och spinnande in-
studeringsarbete som vi har haft nu 284 ar senare.

Mats Isaksson
koreograf
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“Ballet bemdngd med Sdng Som i follje af Hennes Kongl. May:s Riksdnkiedrotninges Allernddigste Befallning

Blef forestdlt wti Kongl, Palais Stora ComcedieSahl i Stockholm ddn 6 Febr. 1701.7

Musik av Hovkapellmistaren Anders Diiben, d.y, Edition och musikalisk version Anders Wiklund

Originalets titel: Ballet meslé de chants heroiques

Fransk originaltexi: Charles Louis Sevigny  Svensk sprakdrike; Nicodemus Tessin

I detta sang- och dansupptdg vi ser all glidje, fréjd férsvunnen frdn hov och folk.
Ack, inga likare pd jord férméar att sorgen, dysterheten bota, Kroppsvitskorna driver
hir sitt mérka spel, Eskulapius blott, alla likekonsters gud, vet bot hirfér. Férmed-
laren ir Aran sjilv: En seger, drofull som fa, den unge Konung Karls vid Narva; en
artonarings forsta verk. I segersinger hyllas han, hans 4delmod mot fingne mén. En
fredens furste tror man sig sett fodas, familjefar, en broder kiir, en Kung sittande pa
tron. Tidens perspektiv ger storre sannings svar,

Ulrika Eleonora, Karl X11:s dlsklingssyster Anna Larsson, sopran

Karnevalen
Katavina Pilotti, sopran
Per Vollestad, baryton
Lars Martinsson, baryton

Eskulapius, likekonstens gud Mark Bartholdsson, tenor

Aran Pia Marie Nilsson, sopran
Mars, krigsgud Lennart Forsén, bas

Bellona, krigsgudinna, syster till Mars

Narren
En rysk fange
Karl XII

Féangar
Karoliner
Gudar

Jens Byberg
Anne-Charlotte Bengtsson
Kaj Oreglia

Komedianter
med flera roller

En karolin
Mars

Magnus Lundin
Lars Vind

Sdangariister

Karin Johansson, mezzosopran

Karin Johansson, mezzosopran

Dansartister
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Forsta partituruppslaget till Balett bemc‘ingd med sdng. Hdr finns endast markerai var tnsdits-
mustk skall forekomma. ouverture och Karnevalens klagan; dérefter Karnevalens forsta asr.

Uprpsala universiteisbibliotek.

Konstniirlig ledning, dramatargi, regi:
Koreografi:
Fiktinstudering:
Danshistoriskt material:
Scenograli:
Scenografmedhjilpare:
Kostymmistare:
Kostymmedhjiilpare:
Perukmakare och maskor:
Maskérmedhjilpare;
Rekvisita:
Belysningsmistare:
Scenmistare:
Regiassistent:

Musikalisk ledning, instudering, cembalo:
Repetitir:
Konsertumiistare, violin I:
Violin II:

Viola:

Violoncell:

Kontrabas:

Blockflije, slagverk:
Traversfldji:

Ohoe I1:

Oboe I1:

Fagott:

Trumpet:

Operatruppens figuranter, statister, scenarbetare m.fl. roller: Jerker Dalunde, Pontus Jacobsson,
Tom Jokinen, Robin Karlsson, Margot Lande, Louise Ohlsson, Sara Olai, Marco Savoca, Katrin Wahlberg.

TORBJORN LILLIEQVIST

MATS ISAXSSON

MAGNUS LUNDIN

MAGNUS BLOMKVIST

JAN CARLBERG

MARIA HELLMAN, OSKAR CARLBERG
KARIN SCHUTZ

SARA OLAI, THERESIA SCHUT?Z,
ROBIN KARLSSON

KATRIN WAHLBERG
KATARINA HENELL

JERKER DALUNDE

TOM JOKINEN

ERIK STAHLBERG

ELIZABETH HEHR
MURDO MORGAN

PAR NASBOM
HAE-JUNG PARX

ANNE KUTTENKEULER
ANNIKA STIERNLOF
DARIO LOSCIALE
MALOU MEILINK
LENA WEMAN

PETTER FRANKENBERG
LARS HENRIKSSON
SVEN AARFLOT

JIM LINDEBORG

T T 1 g —

T e T,

e B T b - P ]

As e o a T eimren b -



Tobakskantaten

Musik av Gottfried Heinrich Stélzel (1690—1749)
Originalets titel: Tobak, du edle Panace fiir heldenmiitige Seelen

7
LA 4 ’2 a . ‘ A Fy
: —& o 1\ A1 £ —rh
) i v — i i . S {—
SN et
A " . . . n & 5
=

T, Y

p— o 4 : .

i MMW& %%Ws/% wQLQ’ mwg \w\mw x/:ﬂdwhh

" -—-e— i o ] s —‘H——‘Rr—-— T Tt S
K CZ ek Gud Romdinn 5 23 TR ree N

Autograf av G. H. Stélzel. Forsta sidan av sdngstdmman till Tobakskantaten.

Kreisbibliotek, Sondershausen.

PAUS

Miriways

Sangspel till texc av J. 8. Miiller. Musik av G. F. Telemann (1681—-1767)
Forsta gangen framfért av ensemblen vid Hamburgischer Schauplaiz 1728

PERSONER
Miriways Furste av Xandahar, protektor éver Persien. Han har pa
folkets begiiran fordrivit landets tyranniske shah.
Sophi Adelsinnad son till den férdrivne shahen. Fordlskad i
" Bemira.
Bemira Forilskad 1 Sophi. Uppfostrad som syster till den persiska

adelsdamen Nisibis; visar sig i slutet vara dotter till Miri-
ways och Samischa.

Nistbis Persisk adelsdam, som flytt undan stridigheterna till det
persiska residenset Isphahan, Fordlskad 1 Murzah.
Murzah Tartarisk furste. Fordlskad i Nisibis.
Broder till Samischa.
Samischa  Hemlig gemal till Miriways.
Mor till Bemira.
Zemir Persisk furste, traktande efter Nisibis och hennes rike-

domar.
Den avlidne shahen Aba den forstes valnad

Hovcermonimiistaren

Kvinnornas fortrogna, tempeldanserska mm

Soldater,

hovmiin,

upprorstrupper,
valnader med flera roller

Lennart Forsén
bas

Sdngare

Anna Larsson
sopran

Katarina Pilottd
sopran

Pia Marie Nilsson
sopran

Per Vollestad
baryton

Karin Johansson
mezzosopran

Mark Bartholdsson
tenor

bas

Lars Martinsson
baryton

Anne-Charxloite Bengtsson Dansare

Jens Byberg
Magnus Lundin
Kaj Oreglia
Lars Vind

Lennart Forsén, bas, fdd 1959 i Lands-
krona, uppvuxen | Malmd. Har list musik-
vetenskap, tagit lilla organist- och kantors-
examen, gar tredje Aret pd Musikhogskolan i
Siockholm (sanglirare Solwig Grippe). Bor-
jar vid Staténs Musikdramatiska Skola varen
1986, Har bl.a. sjungic Bachs Johannespas-
sionen dch Magnificat och Mozarts Requiem
och framcritt med Ceppella Nuova och
Drottningholms barockensemble samt i ’La
Catenz d’Adonie’’ med Concerto Vocale.

Anna Larsson, sopran, fodd 1956 i Lin-
kéiping, har studerat tre &r pA Statens Musik-
dramatiska Skola i Stockholm. Hon har
sjungit med Riksteatern, Virmlands musik-
teater, Norrlandsoperan och varit anstalld
vid Malme Stadsteater, ddr hon bl.a. fram-
tritt som Pingvinen i Animalen. Under tvd
sisonger har hon sjungit med Stockholms
operettsillskap hundratals ftrest#illningar i
hela landet. Sanglirare Dorothy Irving.
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Katarina Pilotti, sopran, f6dd 1962 i Lud-
vika, uppvuxen i Oxeldsund. Har studerat pa
Framnils Musikh¢ogskola och gar nu pa
Musiknégskolan i Stockholm. (Sénglirare
Solwig Grippe). Hiisten 84 fick hon Christina
Nilsson-stipendiet. Medverkade pa Vadstena
slott sommaren 1984, Har tidigare framirttt
i operorna ""Dido och Aeneas’” och "The
Fairy Queen” av Purcell.

Pin-Marie Milsson, sopran, fodd 1962 i
Stockholm, har studerat séng for Jan Joris i
Gent i Belgien, diir hon ocksd framtritt vid
operan {Czardasfurstinnan, De tre musketd-
rerna, Vita h#isten)., Gar pd Statens Musik-
dramatisk skola i Stockholm, (Sanglirare
Hans Gertz). Har framtriitt i elevuppsétt-
ningar av Hindel och Piceini och i Operans
forestéfining Kejsar Jones av Sven David
Sandstrdm,

Per Vollestad, baryton, fodd 1959 i Oslo,
Utbildad vid Norges Musikhdgskola, sang-
I4rare Gunnar Martinsen, Har varit solist i
en rad oratorier — Messias, Judas, Macca-
beus, Matteuspassionen, Juloratoriet — med
bl.a. Trondheim symfoniorkester och Radio-
orkestern, 1984 fick han Wallenbergstipen-
diet, foir 1986 4r han uttagen till *'talent-
konsertes*” med Trondheim symfonikerna.
Har framtriitt i flera cabaréer och kammar-
aperar och sjungit Ottone i Poppeas kri-
ning. Husten 85 birjar han vid Operahig-
skolan i Oslo.

Karin Johansson, mezzosopran, fdd 1959
Vaxjs didr hon borjade ta singlektioner for
Anna Carolina Edholmer, Har avshutat sina
studier vid Malmo musikhogskola (sAnglira-
re professor Uno Ebrelius). Fran histen 1985
har hon antagits till Statens scenskolas mu-

Muark Bartholdssen, tenor, fédd 1958, har
gatt i Adolf Fredriks musikklasser, darefter
studerat ekonomi vid Stockholms universi-
tet. Varen 1986 bdrjar han vid Statens
Musikdramatiska Skola. Tidigare har han
gatt pad Kulturamas klassiska sdnglinje och
pa Operastudio 67. (Sngldrare Helge Bri-
liothy. Han har framtritt med Operaligan,
Ystadoperan och Stockholms operett-
ensemble.

sikdramatiska linje i Géteborg,

Lars Murtinssou, baryton, fadd 1957 i Géte-
borg didr han studerat pAi Musikhdgskolan
och vid Statens scenskola, musikdramatisk
firje. Medverkade pA Vadstena slott somma-
ren 1984, Har tidigare sjungit opera pé
Musikteatern i Karlstad, bl.a. Puccini och
Menotti, Ar anstalld pa Stora teatern i Gote-
borg sedan november 1984. Ar flitig konsert-
singare.

Handlingen 1 Miriways

Akt I: Kungligt persiskt palats,
nimnt Deka:

' Miriways, furste av Xandahar, har

pa perserfolkets begiran férdrivit
den tyranniske Shahen. Miriways ar
hemligt gift med Samischa men av
politiska skil offentligt forméild med
Mogols sondotter.

Miriways lovar att snart dter leva
oppet med Samischa eftersom han
har fir avsikt att ge makten till Sha-
hens godhjirtade son Sophi. Férut-
sittningen for maktskiftet dr emel-
lertid att Sophi gifter sig med den
flicka Miriways utser. Sophi lider
kval d& han dr hemligt fordlskad i
Bemira. Denna rader honom dock
att f6r landets bista avsta fran henne
och vinna kronan.

Persisk tridgard i palatsets nidrhet:
Nisibis &r en persisk adelsdam som
temporiirt flytt undan inbérdeskri-
get. Hon har sedan sin ungdom upp-
fostrat ovannimnda Bemira som sin
syster, Sjdlv 4r hon f6rilskad i Mur-
zah, tartarisk furste och bror till
ovannimnda Samischa, Murzah f&r-
klarar anonymt Nisibis sin kéirlek i
en dikt. Hans rival, Zemir, persisk
furste, utger sig dock som forfatta-
ren. Den falske Zemir lovar ocksa att
beveka Miriways att skona Nisibis
agor ndr han nerslir det uppror som
den fdrdrivne tyranniske shahen
uppviglat i Nisibis hemtrakt. Den
dlsklige Murzah beslutar sig ddelt att
utverka fribrevet.

Akt II: Kungliga palatset:

Murzah far skriftligt 16fte av Miri-
ways att Nisibis gods skall skonas,
Miriways rasar &ver upproret, Zemir
lovar éverlimna dokumentet till Ni-
sibis — som sitt verk. Murzah tyglar
sina upprirda kiinslor,

Nisibis tridgard:

Zemir kriver Nisibis kiirlek som tack
fér dokumentet. Hon anfor sitt fri-
hetsbehov som skiil for ett avbéjan-
de.

Sophi uppséker Bemira hos Nisi-
bis. Bemira avslgjar att hon &dr for-
dldraldés och blott uppfostrats hos
Nisibis. Detta faktum férindrar inte
Sophis kirlek till Bemira, med vilken
han vill fly. En ande uppenbarar sig
och férutsiiger att Sophi kommer att
gifta sig med den Miriways utser och
diirefter regera Sver Persien. Sophi
vill i motsats till Bemira trotsa ddet.

Murzah och Zemir dyker bada
upp hos Nisibis. En tjuv med smycke-
skrin hoppar ut ur hennes fénster.
Murzah tar fiktande upp jakten.
Zemir tar hand om det tappade skri-
net for att i triumf Gverlimna det it
Nisibis.

Kungapalatsets gard:

Persiska dansare hyllar den nedat-
gaende solen, Miriways erbjuder dn
en ging Sophi krona och brud, Han
avbojer dppet. Miriways vinder sig
vred ifrdn honom, Sophi lider likt i
en mardrdém.

Akt TIT: Misibis sovpaviljong, min-
sken,

Samischa tackar Nisibis for att hon 1
alla 4r tagit band om hennes och
Miriways dotter Bemira. Som syster
till Murzah utber hon sig for sin for-
alskade bror. Hon avsléjar att kir-
leksdikten skrivits av honom och ej
av Zemir. Nisibis kéinner gliidje men
plagas av tanken pa Zemirs férmenta
hjilp med fribrev och smyckeskrin.
Hon gar till vila,

Nagra tjinare dricker sig rusiga.
Under lek med facklor rakar Sa-
mischa och Nisibis paviljong i brand.
Murzah riddar den omtécknade Ni-
sibis ur elden. Han kastar sig sedan
ater in1 elden for att ridda sin syster
Samischa. Under tiden utger sig Ze-
mir for Nisibis som hennes riddare.
Detta blir droppen som far Murzahs
vrede att rinna $ver. Han drar virja
mot Zemir och jagar bort honom.
Murzah och Nisibis férenas.

Rungapalats med brollopsiacklor:
Miriways lovar att Sophi skall bli
lycklig med den brud Miriways valt.
Sophi vill ta livet av sig. Palatset
Sppnas, bruden visar sig vara Miri-
ways dotter Bemira. Sophi viges,
krénes och deltar lycklig i bréllops-
festen, dir dven Miriways och Sa-
mischa férenas.
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Den forsta svenska operan

Balett bemdngd
med sdng

1600-talet i Sverige sammanfaller med
stérre delen av stormaktstiden. [ och
med denna epok kom Sverige under in-
flytande av exempelvis de musikaliskt
rika hansestiiderna och andra musik-
centra pa kontinenten. Det tyska infly-
tandet kom att dominera framftr allt
musiklivet 1 stiderna, universiteten och
hovet. Det var ocksd fran Tyskland, nir-
mare bestiimt Sachsen (Leipzig eller
Wunzen), som slikten Diibens fSrsta
svenska representant kom: Andreas Dii-
ben d.i. Hans bror och deras efterkom-
mande kom att dominera den svenska
hovmusiken till en bit in pa 1700-talet,
och det ir ur den tredje génerationen vi
finner komposittren till det férsta sven-
ska operaférsSket i mer. Kontinental stil:
Anders Dithen d.y. .-~ -

Visserligen hade det férekommic fér-
sok tidigare, som Johan Celsius Orpheus
och Eurydice frin 1680-talet, men musi-
ken hade inskriinkt sig till enstaka par-
tier., Diibens tillfillighetsverk innebir
stora férindringar: stycket gavs p4 fran-
ska, musiken hade satts mer i centrum
och dansen hade gjorts mer sjilvstindig i
sitt uttryck av innehallet. Stycket fram-
fordes av den franska teatergrupp som
. kallats till det svenska hovet kring 1699
och leddes av en monsicur Rosidor, Tex-
ten till Ballet mesié de chants héroigque
hade forfattats av en medlem ur trup-
pen: Charles Louis Sevigny.

Fransk influens

Den rosidorska truppen hade tagits till
Sverige pa initiativ av Nicodemus Tessin,
Kontrakt skrevs i bérjan av augusti 1699
och redan 1 slutet av oktober samma ar
fick truppen visa sina firdigheter for
inkedrottningen Ulrika Eleonora. Re-
pertoaren innehdéll den franska-kiassiska
teaterns storsta namn och kom déri-
genom att influera svensk dramatik un-
der lang tid. Karl XII ldr ha intresserat
sig mycket fér sillskapets forestdllningar,
men kriget kom emellan oclh kungen fick
annat att tinka pa. Dock héli han noga
reda pa hur forhallandena i teatertrup-
pen var, ndgot han fick anledning till att
sedermera ingripa mot.

Bollhuset

Komedianterna inrdttade pa egen be-
kostnad teatern i Bollhuset, Slottet Tre
Kronor hade ju brunnit ner och det nya
slottet stod dnnu inte firdigt, Verksam-
heten i Bollhuset gick till en birjan hygg-
ligt, men sa svek publiken, och skade-
spelarna borjade s smaningom att gna
sig 4t annat 4n teater, Man inrittade
baler diar ungdomen "dantzande samt
kortspel och tirningsspel, hwilket av be-
milte comedianter pa deras theater hal-
les”, Imre stridigheter och intriger inom
sillskapet f{Hrekom och allt fick den
stackars Tessin forstka reda ut, Till slut
var han hjirtligt cétt pa alltihop och
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9 formedellt SPonungens
Pofranivaro Gedrdfivade Carnavalen,
Bstrdffat ody pprattatutaf SansSongl.
May:s  Garlige o Segerfulla

Gloire, bliftver igenom fofjande ggntraden

och Sdng fovefialf.

‘;_\t;.?’ffn o )
o utaf mdnga Hv
ta deftilliga Fefte
folliande ovd fiunger:

e Tcatern Optas fOrf under en bedvifivelia Mu-

AN {icaliff Harmonie, fitoar uppd Carnavalen
framerddes el allena oy dfiocegifioen af alla
o¢ Lufte odh Fdrnpijetfers hivilta honomt germent
follja pliga; wavandeshand Kladning Stoatt/
den fammmanface/ fifa fdforn Afhicher hivil:
r reprefentera.  Iwat foid Carnavalen

CAR.

Forsta sidan av Nicodemus Tessins svensha text till Baleti bemdngd med sdng.

Uppsala universitetsbibliotek.

bénfoll dnkedroctningen att dcminstone
en gang i veckan bevista truppens ftre-
stallningar, si att folk kunde dras dit.

Handgemiing i teatertruppen

Tessin forsdékte ocksd f6rmd Karl XII
som nu befann sig i filt i Livland, att
upplésa kontraktet, men kungen bevilja-
de att kontraktet férnyades och anslog
dven pengar till anskaffande av "machi-
ner och malningar”. Man vidtog dock en
del gallringar bland de viirsta elementen
i truppen och erdning dterstilldes. Men
denna varade inte linge; det allvarligas-
te var ett handgeming mellan Rosidor
och Sevignys son, La Traverse, vilket
ledde till att Rosidor avsattes som ledare
och Sevigny utsigs istdllet. Det sista
kontraktet 16pte ut i april 1706, och dér-
efter forsvinner de franska komedianter-
na successivi fran den svenska teaterns
horisont.

Narvabaletten

Men 14t oss dterviinda i tiden, till bérjan
av 1701. I krigsligret vid Thorn uppf6rs
"en forcrifflig opera” hopkommen av
greve Stenbock, f6r att fira den nyss
vunna segern dver ryssarna, dvs den vid
Narva, Inget finns kvar av musiken till
detta stycke (det har spekulerats kring
Gustav Diiben d.y., Anders bror, som
medfoljde kungen pa hans hiirtdg), utan
endast texten. Att kalla det opera ter sig
lite vil pretencidse, snarare rérde det vl
sig om ett divertissement, framfért under

mycket enkla férhdllanden., Annat blev
det en dryg vecka senare pa det Wrangel-
ska palatset 1 Stockholm dir Ballet meslé
de chants héroigques framférdes den 6
febr, 1701, Har finner vi mer konstnir-
liga ambitioner att dstadkomma nagot
nytt, Savil musiken som den franska och
svenska texten finns bevarade i tre sam-
tida tryck. Samtliga dessa anger Anders
Diiben d.y. som kompaositéir, men inget
om textitrfattaren, Men av ett brey fran
Tessin vet man, att planen {r stycket
hade skisserats av honom, och att versi-
fieringen &verldtits 4t Sevigny, Verket
mottogs mycket gynnsamt av dnkedrott-
ningen och de bada upphovsminnen fick
en ansenlig ersittning ur hovkassan;
Diiben fick 300 daler silvermynt och
Sevigny 200 daler.

Hovkapellmistare, hovmarchalk
Anders Diiben d.y. var {6dd i Stock-

holm 1673 och var son till Gustav Diiben

d.4. Redan som tolvaring fanns han

upptagen som diskantist pd hovkapellets

stat. Hans utlindska musikstudier forsig-
gick 1 Paris, dir han vistades mellan
1692 och 1694. Han uppbar samtidigt
full 16n 1 hovkapellet, nidgot som kan ha
fungerat som ett slags stipendium, Nir
hans dldre bror Gustav Diiben d.y. stkte
befattningen som hovintendent, rekom-
menderade han sin yngre bror som hov-
kapellméistare, Anders Diiben utnimn-
des ocksd i november 1698, men fick
vinta ytterligare en tid pa full kapell-
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mistarlon. Vid sidan av sin ¢jénst i hov-
kapellet blev han 1711 kammarherre och
fran och med 1721 hovmarskalk. Han
avled 1 februari 1738.

Eit "notskelett”

Den musik som finns i det tryckta par-
tituret, kan sigas utgbra ett skelett till en
forestillning. Av Diibens musik finns en-
dast noterad den till arior (med sedvan-
lig besiffrad bas)} och tre ritorneller. Fér
dvrigt dr det endast angivet t.ex, "Plainte
de Carnaval”, "Chaconne pour les Medi-
cins”, “Sarabande”’ etc fdér baletten.
Huruvida Diiben sjilv komponerat spe-
ciell musik tll detta tillfille vet vi inte.
Man kan ocksd mycket vdl ha anviint
samtida fransk musik, frimst ur den s.k.
Lully-skolan, Det finns i Ditbensamling-
en en hel del sddan balettmusik, liksom i
hovkapellets eget bibliotek,

Fér att skapa en musikalisk version,
har det diirf6r varit nodvindigt att forst
och framst forsiktigt korrigera de ming-
der av fel som den tryckta notbilden
uppvisar. Vissa av dessa har varit timli-
gen sjilvklara, medan vid ett cillfille ny-
komposition varit nddviindigt (det har
dock endast réirt sig om tva takter). Nir
det sedan har gillt valet av baletomusik,
har detta foretridesvis tagits frin sam-
tida franska komponister. Musik ur f§l-
jande verk har anvints:

i Jean-Féry Rebel: Le Chaos (1757),

André Campra: L’Europe galante
(1697}, Les fétes venetiennes (1708),
Pascal Colasse: Thetis et Pelée (1689)
Jean Baptiste Lully; Le Divertisse-
ment du Chamborde (1668), Anders
Diiben d.y.: Marche pour les Sue-
dotses (1700), den sk. Narva-
marschen.

Pukor och trompetter

Niér det giller val av instrument och
instrumentering har hinsyn tagits till
hovkapellets sammansittning vid den
hir tiden. Man vet, att i den rosidorska
truppen ingick fem violinister och oboer,
samt att ndgra i baletten ocksd var strak-
musiker, Vid truppens clika framtridan-
den 4r det sannolikt att orkestern komp-
letterades med musiker fran hovkapellet,
sasom violiner, gambor och continuo-
instrument. Trumpeter och pukor var
innu inte inférlivade med det dvriga ka-
pellet, utan férekom vanligast 1 cere-
monimusiken., Men i Ballet meslé de
chants héroigues finns 1 libretton angivet
att "Pukorna och Trompetterna féror-
sakar de dantzande personerna en fér-
skriickelse , . .”. Dessa instrument repre-
senterar den atervindande segraren, och
har ocksa i ett par arior med motsvaran-
de karaketir inférlivats med orkester, vil-
ken ocksi diskret ackeompangerar vissa
arior, K8rpartierna, som i partituret en-
dast dr enstdmmiga, har utdkats till tre
stimmig sats.

Frin hovbalett till opera

Varfér inte Dhibens och Sevignys tilifil-
lighetsverk fick nigon efterféljare. for-
klarar Gunnar Jeansson s hir:

"Nér i Sverige utvecklingen med Dii-
bens ballett har natt fram till tréskeln
av operan, om #n 1 ogjilvstindig och
f6ga nationell form, avbrytes den; de
stindiga krigen under Carl XII:s tid
himmade naturligtvis i hog grad alle
livligare andligt liv och konstnérligt in-
tresse. Man nijde sig med att kopiera
franska ménster, Och dérf8r blev inte

heller Ballet meslé de chanis héroiques
nagon drivijider for en fortsatt natio-
nell ucveckling fran ballett till opera,
utan star timligen ensam i var drama-
tik. Den saknar dock inte sitt intresse
som exponent for den tidens smak och
musikaliska kultur, och den kan ju £.6.
just betraktas som det sista utvecklings-
stadiet av stormaktstidens hovballett
och pd samma gang som det forsta,
kanske omedvetna steget till skapandet
av en inhemsk opera,” (STM 1, 1519)

Anders Wiklund

Miriways

Nir George Philip Telemann i bérjan av
1721 fick tjdnst som Generalmusikdirek-
tor i Hamburg, hamnade han mitt upp i
den tyska barockoperans glansperiod.
Musiker som Hindel (hans férsta opera
Almiéra och Nero uruppférdes dir 1705),
Graupner och framfér allt Keiser hade
utvecklat en tysk opera, givetvis med in-
tryck fran Italien men dnda grundad pa
tysk teatertradition, som hade starka
folkliga inslag.

Musikaliskt triffsiikert

Redan innan sitt tilltride hade Tele-
manns f8rsta opera Der geduldige Sokra-
tes premidir 1 januari 1721 i Hamburg.
Manga musikhistoriker anser att med
denna opera f6ds den tyska komiska ope-
ran, och den spelas férvisso av och till
dven idag (I en utmirkt edition fran
1967}, men det ir knappast rittvist att

upphija den till denna rangplats. Tele-
manns titta uttrycksform var férvisso
inte operan, 4ven om han musikaliskt
triffsikert har tecknat en rad komiska
figurer i sina totalt 82 operor, av vilka vi
idag endast har kvar fem i komplett
skick,

Curt Owenn papekar i sin avhandling
Telemann als Opernkomponist fran
1902 att "svagheten hos Telemann ér att
inte kunna sovra 1 det stora antal arior i
sina libretti. Han radar upp ariorna i en
andlds £61jd, ucan att ge respekiive roll-
figur en pregnant utfovmning. Istillet
fér att koncentrera formen, som exem-
pelvis Keiser gér, skriver Telemann gir-
na utdragna da capo arier, dir man litt
tappar traden”,

Sann teaterkomponist

Otzenn dr representant fér 1800-talets
barocksyn och idag ir man knappast be-
néigen att helt halla med honom, Tyvirr
har vil sddana hér omddmen fatt skym-
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ma sikten f6r de kvalitéer som tvekldst
finns i Telemanns musikdramatik, T ope-
ror som Sckrates (1721}, Sieg der Schin-
heit (1722), Der neumodische liebhaber
Damon (1719/24), Emma und FEigen-
hard (1728), Mirdways (1728) inte inter-
mezzot Pimpinone (1725) mdter oss en
sann teaterkomponist med sinne och
kinsla fér sin tids teater och dramaturgi.
Naturligt kan Telemann ibland komma
till korta vid jimfSrelse med exempelvis
Keiser, men hans operor har avgjort ett
egenviirde och dr priglade av sin upp-
hovsmans otroliga variationsférmaiga
ifriga om musikaliskt uttryck.

Musikalisk exotism

I Vadstena méter oss en kortversion av
Miriways fran 1728, med text av J. 8.
Miiller, Handlingen #r férlagd till Per-
slen, och Telemann har genom anvin-
dande av fléjt, oboe d’amore och horn
skapat en mycket mittad klag: ett forsok
till musikalisk exotism. Oboec d’amoren
anvinds dverhuvudtaget mycket raffine-
rat hos Telemann. Instrumentet var en
nyhet vid den hiir tiden och férutom tva
konserter for instrumentet, har Tele-
mann skapat en utsékt stimning t Nisibis
"Schlummer-Arie”: Komm und er-
quicke” med tva oboe d’amore och strak-
orkester utan continuo.

Anders Wiklund

Orientalisk kostym.
Teckning av fean Berain, 1800-tal.

Tobakskantaten

Drygt 8 mil dster om Bachs fédelsestad,
Lisenach, ligger Gotha, residensstad for
hertigarna av  Sachsen-Coburg-Gotha
frin 1640-1918. Fran 1720 och knappt
trettio ar framat innehades tjansten som
kapelimiistare vid detta hov av Gottfried
Heinrich Stélzel. Han var fem ar yngre
in Bach och vixte upp 1 Griinstidtel i
nirheten av Schwarzenberg, Han fick ¢i-
digt musikundervisning av sin far. Paral-
lellt med sin skolging studerade han
komposition.

1707 befinner sig 3télzel vid universi-
tetet i Leipzig och i kretsen kring Tele-
mann och hans collegium musicum.
Operahuset hade nyss ppnats och denna
konstform attraherade den unge Stélzel,
1710 Aterfinns han som singldrare hos
aristokratin i Breslau. Vid den hiir tiden
tillkommmer ocksd hans forsta musikdra-
matiska verk. Han far en inbjudan till
Italien for vidare studier men det drijer
dnda till slutet av 1713 innan han kom-
mer ivig. I Venedig méter han en rad
komponister sisom Gasparini, Marcello,
Pollarollo, Vivaldi m.fl.

Anseende som komponist

Han gér yuerligare resor till Florens och
Rom (méten med Bonarcino och Dome-
nico Scariattl), innan han ater styr norr-
ut. 1715 aterfinner vi honom i Prag, dér
han stannar i tre dr och tar en mycket
aktiv del i musiklivet. Han skriver dra-
matiska verk, oratorier, missor och in-
strumentalmusik. I bérjan av 1718 an-
stiills Stdlzel som kapellmiistare vid hovet
i Gotha och den 24 februari 1720 nar
han sin sluttjinst som kapellméistare hos
hertigen av Sachsen-Coburg-Gotha, Hiir
tillkommer ett stort antal verk: operor
(av vilka samtliga gatt f6rlorade), kyrko-
musik och cermonimusik fér hovet, samt
profana kantater och instrumentalmusik.
Under gothatiden bédrjan hans musik att
spridas genom kopiering och hans an-
seende som komponist vixer.

Framfordes av Bach

Mizler, (samtida musikteoretiker och
Bach-clev) placerar Stélzel fore Bach i
sin lista éver berydande tyska tonsittare.
Aven om eftervirlden har korrigerat
detta virderade Bach sjilv Stdlzel ritt
hégt, och inkluderar Stélzels partita i
¢ moll {med ett criotilligg av Bach) i Das
Clavierbiichlein von Wilhelm Friede-
mann Bach. Stélzels kyrkomusik fram-
férdes av Bach 1 Leipzig att ddma av de
kopiematerial av Bachs hand, som finns
bevarat i Leipzigs Thomasbibliotek,

Lovsang till tobaken

Stilzel (liksom f.8. dven Bach) glémdes
bort under det senare 1700-talet (Stolzel
hade avlidit 1749), och det dréjde inda
in pa 1900-talet innan han pa nytt vick-
tes till liv genom Scherings utgiva av en

Ornament ¢ originalpartituret 14l Ballet
meslé de chants héroiques, trycht 1701,

concerto grosso i D dur f6r 4-korig orkes-
ter, ett verk som numera hér till en
barockorkesters standardrepertoar. Men
det kom att dréja till 1965 innan en
grundlig studie, sdvil stilmissig, paleo-
grafisk och systematisk, gjordes av Stol-
zels kyrkomusik, som utgér huvuddelen
av hans musikaliska kvarlatenskap. Det
ir ur denna studie av Fritz Hennenberg,
som kantaten Tebah, du edle Panacé fiir
heldenmiitige Seelen #r lokaliserad och
framtagen ur slottsbiblioteket i Sonders-
hausen (Hs. M 13. Ms 15: 354).

Oomtvistad auktoritet

Texten ir en lovsang till tobakens under-
gorande inverkan pd minniskan i alla
tdinkbara situationer, och ir skriven pa
typisk rimsnidad 1700-talstyska med in-
slag av franska d#r de tyska rimmen try-
ter, Kantaten har tre arior, varav den
sista #r formad som en gavott, med
sarmnmanhingande recitativ. Dessa reci-
tativ &r ett intressant kapitel, ty de hdjer
sig Klart éver de ofta mekaniskt skrivna
kantatrecitativen under 1700-talet, men
54 #r det ocksa en auktoritet pA omradet
som skriver. Ironiskt nog var Stbizel mest
kind av sin samtid f8r sin avhandling
Abhandlung vom Recitatsy, vilken {.8.,
ir det f6rsta stérre musikteoretiska ver-
ket som dr Agnat recitativet. Stélzel var
en oomtvistad auktoritet pa detta om-
rade och Bach har tagit starka intryck av
Stélzel ndr det giller recitativbehand-
lingen i sina kantater 1 synnerhet. Stélzel
hade en forkirlek for flerstimmiga reci-
tativ eller kombinationer av de olika
stammorna.

Idérikedom

I sin dvriga musik 4r han en typisk repre-
sentant for den dvergangstid i rousikhis-
torien i vilken han levde. Den traditio-
nella da capo arian, vilken han omhul-
dade, anvinds for utveckling och kont-
rastering av musikmaterialet, men nir
detta inte gick att uppnd, hemfaller han
Idce till schablonskrivande. Men hans
b4sta musik visar inte bara pd komposi-
tionsskicklighet och idérikedom, utan
ocksd pd kdrnan till en musik som efter-
féljande genenation kom att bygga av,

Anders Wiklund
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Tysk musik under det tidiga 1700-talet
— syntesen av en maktkamp

Det sena 1600-talet var skadeplatsen
for stridigheter mellan pietister och
motreformatérer. Bada rdrelserna
utbvade starka influenser pa Tysk-
land, och eftersom det gemensamma
draget fér de bada strémningarna
givetvis var en stark gudsdyrkan, f6ll
det sig paturligt att tyngdpunkten i
tysk tonsittarkonst vid denna tid lag
pé sakral musik. Denna tyngdpunkt
skulle dock komma att forskjutas,

Musikaliska dsiktsbrytningar

Tyskt musikliv under det tidiga 1700-

talet utgjordes av en fingslande
blandning av religiisa, politiska och
kulturella strémningar. Ett annat
slags stridigheter bérjade nu upptri-
da, denna ging rorande musikalisk
stil. Parterna var dven nu italienare
och fransmin och kontroversen, vii-
ken de senare beniimnde ”La Guerre
des Bouffons”, spreds snart till alla
viktigare musikaliska centra i Euro-

. pa. Meningsskiljaktigheterna rérde

huvudsakligen kompositdrens riittig-
heter contra artistens frihet att im-
provisera,

Italienare och fransmin

Vid samma tid kan iakttas en vind-
punkt: Ur det italienska singideal
som tog tillvara melodins enkla skén-
het och dirtill fogade blott en mini-
mum av ornamentik i avsikt att ge
texten relief vixte fram ett slags fri-
gorelse for sdvil kompositdr som f6x
sangare och musiker. Man tillit nu
alltmer av fria improvisationer och
av kromatik, allt i syfte att demonst-
rativt framh4dva den ménskliga ros-
ten for att overraska eller till och
med chockera dhéraren. De franska
kompositérerna, dédremot, upp-
muntrades under 1600-talet att im-
provisera utsmyckningar i da capo-
arior, Men under det tidiga 1700-
talet utvecklades den franska ton-
konsten 1 en riktning rakt motsatt
den italienska: mot en komplex or-
namentik som dock hade foga med
improvisation att géra — allt note-
rades sorgfilligt av tonsittaren. Han
férmodades ju vara den som skulle
vara bist skickad att skapa skéna
fraser och harmonier samt sla vakt
om den "bon golt” som ansags
oundginglig vid uttolkningen.

"Nationalkaraktirer’

Varierande férklaringar till skillna-
derna mellan de olika stilarna pre-
senterades. Man stkte exempelvis
hivda att italienskan skulle vara ect
sprak bittre limpat for sing #n
franskan. Mer drastiska iakttagelser
ville gora gillande att dir skulle
foreligga en grundliggande psykolo-
gisk atskillnad mellan de bada fol-
ken. Denna skulle tillata italienarna
att vara mer nyckfulla och djirva dn
frangminnen, vilka férmodades vara
bendgna for mer 4dla och subtila ut-
tryck, Detta antogs Hven resultera i
att fransminnen var férsiktiga med
att gora ndgot som skulle kunna
uppfattas som inkorrekt — mnigot
som italierarna inte nimnvirt vinn-
lade sig om. Samstimmiga redo-
gorelse for italienska framtridanden
vittnar om att dessa knappast kunde
betraktas somn langtrikiga.

Tyskland

I Tyskland anstringde man sig tver-
lag att irnitera de tva stilarna. Av
naturliga skil tenderade delarna
nirmast grinsen mot Frankrike mot
den stil som dir radde, medan ett
stort antal italienska kormpositirer
och musiker levde och verkade pé
olika hall i Tyskland. Mdjligen var
de mest framgéngsrika imitatérerna
de som stkte sig fram i den franska
traditionen; de tveklist mest intres-
santa var dock de som stkte assimile-
ra sig med den italienska modellen.
Resultatet av dessa f6rsdk blev nim-
ligen mer genomkomponerade vind-
lande fraser, baserade pa en syste-
matisk upprepning av givna temata
— och ofta ocksd mindre nyckfullt
n dess italienska samtida. DA de
tyska tonsiittarna fann en intressant
fras eller ett tilltalande harmoniske
mdnster formaliserade de dessa i
langa sekvenser och det forefaller
troligt att denna ambition fick sin
kulmination i J.S. Bach’s komplext
sammanflitade musikaliska struktu-
rer,

Telemann

Georg Philipp Telemann féddes fyra
ar fore trehundrairsjubilaren Bach.
Idag finner vi det mihinda nigot
mirkligt att Telemann under sin tid

var en mer respekterad och omtycke
tonsiittare dn den store Bach. Ett
bevis for detta torde dock vara att
Telemann avstod fran tjinsten som
kantor vid St. Thomaskyrkan i Leip-
zig — han erbj6ds bittre ekonomiskt
vederlag 1 Hamburg — varpi tjins-
ten gick till Bach. Den ursprungliga
orsaken att Telemann sokte sig till
Leipzig var dock den att han ville
utveckla sina talanger dven utanfér
den sakrala musiken — nigot han
dgnade stor mdda a¢ ait f4 tid och
tillfalle till, Han var en synnerligen
mingsidig kompositdr som hade fér-
magan att ta till sig skilda stilarter
och sedan omforma dessa till nigot
alldeles eget. Faktum &r att man kan
pasta att Telemann bidragit till att
skapa en tyngdpunkesforskjutning
mot icke-sakral musik — vissa fors-
kare beskriver till och med Tele-
mann som en musikalisk férelépare
till upplysningstiden,

"Miriways”

Trots att han under den udigare
delen av sitt liv inte féretog nigra
resor utomlands #&r man allmint viss
om att han tidigt kom i kontakt med
savil fransk som italiensk tonsittar-
konst. Han fick cillfille bekanta sig
med den italienska stilen redan om-
kring ar 1700 da han bestkte hov-
kapellen i Hannover och Braun-
schweig, varefter han baserade sina
studier i kompositionsteknik pé
bland andra Corelli. Visst aterfinner
vi minga italianismer i "Miriways”
— operan utgdr en blandning av de
bada stilarna, dir de italienska dra-
gen dock dominerar, Telemann spe-
lades dnda flitige vid franska hovet
— vilket liter oss forstd att han var
mycket skicklig att imitera dven den
franska stilen. Han skapade inte
mindre dn 600 ouvertyrer i denna
tradition. Vid tiden f6r ”"Miriways”
— 1728 — sikte sig Telemann vis-
serligen mot enklare kompositioner,
men denna opera ansluter sig till den
for tiden vanliga frikostiga utsmyck-
ningen enligt italiensk modell.

Elizabeth Hehr
musikalisk ledare
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