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STIFTELSEN INTERNATIONELLA VADSTENA-AKADEMIEN

&

Stiftelsen Internationella Vadstena-Akademien dr en akademi for blivande pro- : '2

fessionella singare och musiker, grundad 1964 av singpedagogen Ingrid Maria

- Rappe. Akademiens syfte dr att med utgdngspunkt frin den historiska miljén i

Vadstena studera och framféra sivil nyskrivna musikskidespel som operaverk av

gammalt datum. Ett tjugotal musikteaterverk har hitiills presenterats fér férsta

gingen i Vadstena. Tva av dessa har spelats in f6r TV (Salome av Stradella och

Skadespelerskan som kom till himlen av Abbatini) och flertaler har siints av
Sveriges Riksradio,

De untka produktionerna och de medverkandes héiga kvalitet har riktat omfattan-
de uppmirksamhet mot Vadstena. Premifirerna bevakas av nyhetsmedia, Ut-
lindska operaagenter, teaterchefer och representanter fér internationell press
forekommer ofta bland publiken, Géstspel har genomférts 1 Danmark, Norge,
Tyskland, Osterrike samt i Sverige pa ett flertal platser bl.a. pa Drottningholms-
teatern och pd S6dra Teatern i Stockholm.

Vadstena- Akademien #r en soudie- och forskningsverksamhet. Hundratalet
sangare frain musikhégskolor och scenskolor provsjunger varje ar fér méjlighet att
fa delta. Den harda konkurrensen resulterar i hg kvalicet.

Exempel pa singare som medverkat 4r Curt Appelgren, Britt-Marie Aruhn, Bjorn :
Asker, Stefan Dahlberg, Helena Dése, Andrew Dalton, Elisabeth Eriksson, Carl- w
Johan Falkman, Dinah Harris, MariAnne Higgander, Hans Josefsson, Marianne i
Schell, Torbjorn Lillieqvist, Magnus Lindén, Selveig Lindstrém, Catharina
Olsson, Anne-Sofie von Qtter, Mikael Samuelsson, Monica Sjdholm, Anita Seldh,
Carina Strandberg, Thomas Sunnegardh, Gunilla Stderstrdm, Iwa Sérenson, Siw
Sj6berg, Stein Arild Thorsen, Lars Tibell, Per-Arne Wahigren, Louise Werner,
Gosta Zachrisson. Manga aterstar att nimna.

Vadstena har i pressen kallats f6r "Sveriges Glyndebourne — en plats utanfér
storstaden, didr man kan f& méta niista generation stora sangare”.

Vadstena-Akademien dr en métesplats dven for andra artistkategorier, Ulf Gadd,
Mats Isaksson, Marie Lalander och Magnus Blomkvist har medverkat som koreo-
grafer. Regissérerna Gunnel Bergstrém, Géran Jarvefelt, Leif Séderstrém, Per-
Erik Ohrn och Torbjérn Lillieqvist har alla gjort iscenséittningar 1 Vadstena. Sist-
nimnde 4r fr.o,m, 1982 konstn#rlig ledare fér Vadstena-Akademien. Han efter-
tridde Arnold Ostman, numera. chef f8r Drottningholmsteatern,
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som girna Aterkommer. Initiativ har tagits till studieverksamhet omkring olika
produktioner pa flera hall i landet. En allt dppnare verksamhet i Vadstena med
fdreldsningar, seminarier och offentliga generalrepetitioner dr vart sitt att méta
det viixande publikintresset.

DE SON MODELE

\
Vadstena har blivit en §gonsten inte bara for artisterna utan #ven fér publiken, ‘
|
\
|
|

I sommar dr det tjugo ar sedan Ingrid Maria Rappe startade verksamheten, som i ‘
musiklivet har blivit ett begrepp. Under tio dagar i juli leder hon liksom tidigare ‘ } 1
dr ett singseminarium tillsammans med representanter for olika réstyrken, i
forskare och likare. Logopedi, foniatri, neurologi, pedagogik . . . ur olika aspek- :
ter belyses sangrosten. : | !
Pa initiativ av orkestermusikerna ges varje sommar slottskonserter; i ar till forméan

far den forskningsfond, som skapats dll minne av fil.dr. Ake Sallstrtém — under , 3 ; I
méanga ar ledare for det "operaarkeologiska” arbetet vid Vadstena-Akademien. i ( 1
1 den unika klostermiljén ges konserter, Ett TV-team foljer slottsfdrestillningens | r !
tillblivelse steg for steg f6r att gbra ett dokumentiirprogram fér TVZ om akade- : \ {
mien, P4 Vadstena Gamla Teater ges en publikt efterfrigad repris av Dittersdorfs ‘ 1 E'[r n OS’[%IG!SKT L

Opera Buffa — Svartsjukan rasar. Sista forestillningen direktsinds i TVZ, : . :

Premidx i Brollopssalen pd Vadstena slott 10 juli 1984 k1. 20.30.
Féljande férestdllningar: 12, 13, 14, 16, 17, 18, 20 och 21 juli.
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Produktion, grafisk form Asérid Lande. Notexempel technade av Peter Bickstrom.
Skeninge Bokiryehers, 1984



I samma rum

nypremiir i modern tid av ett gammalt verk, urpremiir av ett nyskrivet verk.

Tva atmosfirer, tvd epoker, tvi
verk. Nir vi spelat firdigt den ena,
Iyser solen annorlunda genom Brél-
lopssalens héiga fénster. Nir vi spelat
det andra har minnet av det férsta
redan dndrat fiirg och ljus. Associa-
tionerna kan vi inte styra, vill vi inte
styra. Lisz16 Horvith — kompositér

"Inspirationen”,

till "Frostblomma i ett nostalgiskt
universum” - ger pa annan plats 1

progratmmet sin konstsyn men later
verket tala for sig sjilve, detta poe-
tiskt —musikaliska drama.skapat f6r
salen i intimt samarbete med koreo-
graf och sangare,

Men varfsr uppfér vi nu Duni's

oljemdining av fean-Honoré Fragonard,
1732—1806. 1700-talets hlassicistisha portrdssideal —

konstndren som geni. Kostymering, attityder och ansihts-
uttryek hdmiades fran samiida teaterkonvention. Musée du Louuvre, Paris.

opéra comique “Le peintre amou-
reux de son modéle”? Liksom pa
Gamla Teatern studerar vi pa Slottet
ett verk med rétterna i italiensk
opera buffa, ett verk med talad dia-
log, ett verk fran en melanperiod —
ett verk som pekar framét. Duni’s
lilla opera kom att bli stilbildande

Omslaget:
Mdlaratelié. Okdnd
nederldndsk konstndr.
Nationalmuseum.
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f6r sin genre under ldng tid. Frans-
mannen J.J. Rousseau’s pastiende,
att franska spraket fogade sig illa till
musik, vederlades av italienaren
Duni. S4 har vi behallit den franska

" originaltexten i ariorna, ur studie-
" syfte, av

musikaliska  grunder,
Genom mellanliggande dialoger och
spelstil kan vi i gengild fordra att
dess innehall framstar klart.

Duni’'s musik 4r bdde fransk och
italiensk — det ir ju inget att fér-
undras éver, Cembalisten Elizabeth
Hehr, specialist pAd epokens upp-
forandepraxis, har utarbetat orna-
mentik i ariorna; pa franskt manér i
de unga dlskandes mustk — pa ita-
lienskt 1 malarens och hushallers-
kans, I sin artikel berdttar hon om
de intressanta motsdttningarna mel-
lan stilarna och dess anhingare.

Men det finns en annan musik i
operan, som inte Ar av Duni! Till
vaudeville-karaktiren i genren hérde
att valda delar av dialogen sjéngs pa
populira melodier. Var operaarkeo-
log Anders Wiklund behandlar ut-
forligare foreteelsen i sin  artikel,
Detta s.k. parodiforfarande finns
omvint hos Bellman: Fredmans
epistlar nr 26 och nr 72 och Fred-
mans sdng nr 14 har himtat sina
melodier frdn tre av ariorna i var
opéra comique, vilket vidl bevisar
dess popularitet i gangen tid. 1 gen-
gild har vi linat-nigra av hans me-
lodier till dialogerna {(s.k, ”timbres’).

Roller, situationer, text, ord, ton-
héjder, firg, melodi, melodrama,
improvisation — det 4r med musika-
liska fortecken och glasdgon vi arbe-
tar 6msom bundet, émsom fritt med

dialogerna. Sa har vi 4n en gang for-
vanats dver att det vi trodde var
schabloner och typer, kinns som le-
vande karaktirer; att det som fdrst
syntes som en bagatell, 1it wvara
epokgdrande, under arbetets ging
kommit att virma och berika oss.

Vi hoppas att Duni’s opéra
comique savil som Horviths poe-
tiskt—musikaliska drama skall -
kidnnas viilkomna av Er — som
lyssnar och skidar.

Torbjorn Lilliequist
konstniirlig ledare
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En konstruktion av en idealskén
minniskokropp enligt gyllene snit-
tet. Férsta delningslinjen gir genom
naveln, den andra vid halsgropen
och knéskalen. Mirk proportions-
linjerna p4 tridstammen.

Inom konsten har skarpsinniga
forskare i skdnhetens hemligheter
trott sig finna méinniskokroppens

vackraste proportioner baserade pa
vad Leonardo da Vinci kallade "Gyl-
lene snittet”. Uttrycke i ord: en
mindre del stir i samma proportion
till en stérre del som den stérre till
det hela. Leonardo da Vinci kallar
maleriet “en stum poesi”, som bittre
in den skdnsta dikt kan féra vira
sjilar till de trakter, som vi lingtar
efter.

Michelangelo: "Det goda mdleriet dr en
musth, en melods, och det dr endast en
mycket Lovahtig intelligens, som forstdr,
wlha stova svdrigheter det snnebdr”,

Stolt och med glimten 1 dgai berditar
hushdllerskan Jacinte att vore hon bara
tre, fyra dr yngre sd skulle hon varit den
ideala modellen for bdde Venus och
nymfer,
Kostymshkiss av Maria Geber.
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Egidio Romualde Duni foddes i
Matera, Basilicata 1708 och var fjar-
de son till Francesco Duni, som var
verksam som maestro di cappella i
Matera. Efter studier vid ett av Nea-
pels konservatorier (det Hr Hnmu
oklart vilket), bl.a. f6r Francesco
Durante, gnade Egidio sig 4t opera-
komposition och hans férsta verk for
scenen, Nerone (1735), blev en
succé, Detta uppfordes samtidigt
som Pergolesis Olimpiade, som
emellertid blev ett fiasko, och di
Pergolesi strax efterdt avled, kom
rykten i svang, att det var pi grund
av Dunis framging. Mer sansade
kiillor talar emellertid om Duni som
en O0dmjuk och vinfast minniska,
som djupt sérjde sin viins fértidiga
dad.

Efter flera 4r av flackande mellan
olika europeiska stider, stindigt
komponerande operor (férutom Mi-
lano och Venedig dven London och
Wien), anstiilldes Duni som maestro
di cappella vid San Nicola i Bari
1743. Denna befattning behéll han.
i till omkring 1748, d4 han fick sam-
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Kiillor

Bristen pd kvarvarande killor och avsak-
nad av grundforskning under det senaste
drhundradet, hindrar en fullstdndig re-
konstruktion av Egidio Duni’s ungdom
och karridr ¢ Italien, alltsd innan han
slog sig ner §{ Frankrike. De flesta artiklar
om Duni stéder sig pd ofta orikiiga
Sfransha andrahandskdllor. Av dessa dr
Eloge de Duni den mest utarbetade och
infivielsersha; publicerad efter Duni’s
dod 1775. Denna kom att ifdna som ut-
gangspunkt fér en rad artiklar frdn La
Borde's Essai sur la musigue ancienne
et moderne 1780 till artiheln om Duni i

Mugsikgeschichte und Gegenwart 1949, -

Men redan kring 1880 bdrjade man be-
tvivia sanningshalten och Féiis forsdher
sig pd en omudirdering 7 sin Bilographie
universelle des musiciens, 8§ vol., 1878
—84,

Kent M Smith'’s avhandiing frdn 1980:
Egidio Duni and the Development of
the opéra comique from 1753 to 1770
(Cornell University) ger en lysande expo-
sé dver alle motstridiga uppgifter kring
Dund’s ltv. Han ldter dem dven undergd
en vetenskaplig prévning vad deras san-
nangshalt betrdffar. Avhandiingen dr ¢
durigt en milstolpe ¢ den moderna forsk-
ningen om opéra comique. Ovanstdende
uppgifter om Dund’s v kan, med hdnuvis-
ning il Smith, anses varg korrekta.

AW.

Touche av vaudeville

ma rang vid hertigen av Parmas hov.
Hir méter han Goldons, med vilken
han samarbetar i sin sista italienska
opera, La buona figltuole (1757).
Denna text har dock blivit mer kind
1 en annan Durante-clevs tonsitt-
ning, nimligen Piccings. Hovet iPar-
ma var starkt franskorienterat och
det dr troligt att det #r hiir, som
Duni férsta gingen stiftar bekant-
skap med opéra comique.

Hirifran bestiller han av direkto-
ren for Opéra Comique i Paris, Jean
Monnet, ett libretto. Dunis musik
var troligen kiind i Paris, I varje fall
har musik av honom ingatt i olika
pastischer som uppforts didr, Den
text Monnet levererar dr av Louds
Anseaume (ett av de stora forfattar-
namnen till opéra comiques under
denna tid}, och har titeln Le peintre
amoureux de son modéle. Nir pre-
midiren fger rum 1 Paris den 26 juli
1757, har Duni borjat f6rbereda sin
sorti fran Italien. Premifiren Over-
varas av kompositdren,

Monnet hiivdade att stycket var en
parodi pa det italienska intermezzot,

men av Dunis dedikation och féretal
i partituret framgar att musiken tro-
ligen var skriven i Italien, och att de
ocksd var tinkt att vederligga
Rousseaus pastdende, att franska
spraket var oldmpligt for att séittas
till musik. Le peintre amoureux de
son modéle blev en enorm succé, och
med sin touche av vaudeville och

fransk deklamation pa ett italienskt

manér, kom stycket under lang tid
att vara forebild for opéra comique.
Efter att ha begiirt avsked 1 Parma
slar sig Duni ner i Paris fran 1758.
Han fortséitter sitt samarbete med
Anseaume med stor framgéing; ir
under en kort period kapellmistare
vid Comédie Francaise, men efter ett
brak med Favart, som var direktdr
for teatern, avgar Duni. Efter 1770
upphér han med att komponera och
#gnar sig endast it undervisning och
it att vara domare i olika musiktiv-
lingar. Han dor i februari 1775,

Anders Wiklind

Tonsdttaren Egidio Duni vid cembalon, 1757,

Portritt av Carmontelle. Chantilly, Museo Condé.

Det mest poetiska Amnet som finns
4r en vacker kvinnas déd, lir Edgar
Allan Poe ha sagt. Aven om vi inte

| héller med honom #r det svart att

komma ifran att déden, trots eller
tack vare alla skrimmande skild-
ringar av den, fascinerar oss. Kanske
ar tanken pA ddden mest fruktbar
nir den far oss att djupare reflektera
over livet, dess mening, innehall,
eller brist pA mening & innehall. —
Vad utrittar vi mellan livinoderns
respektive gravens trygga mérker?
Lever vi, eller dverlever vi barar

Life is real! Life is earnest!
And the grave is not it’s goal.

Men vad dr da malet? Har vi dver-
huvudtaget nagot mal, eller sitter vi
av tiden bara?

Dust thou art, to dust returneth,
Was not spoken of the soul.
Longfellow

Sjalen ja . . . Det finns tvé statiska
teorier om minniskans sjil. Anting-

| en existerar den, eller si existerar

Att forstora sjilen

den inte, Bida dessa synsiitt &r ond-
digt fatalistiska; Vi karn vilja rikt-
ningen pa vart liv, och det vi idag
inte har, kan vi kanske skaffa oss,

Nigon kanske friagar: Vad ska
man med en sjil till egentligen? —
Jag tror som Ellen Key att "det ir pa
mdjligheten att férstora sjilen som
det ytterst beror, om nydaningen av
de yttre forhallandena ocksi skall
medftra en stérre, skinare tillvaro
for minskligheten”.

En stérre, skémare tillvaro , . . det-
ta dr vad vi tnskar oss. Men medan
nydaningen av de yitre férhallande-
na #dr pataglig och verklig, lyser
Kommittén for Sjilens Férstoring
med sin franvaro. Den “skdna till-
varon” uteblir féljaktligen.

Men sjiilen har inte alltid varit sa
forsurnmad som idag. Konsien har
fram till vart drhundrade haft som
uppgift att, pA en odogmatiskt sitt,
hjdlpa minniskan att férstora sin
sjil. Detta har varit Norr pa kons-
tens kompass, och kanske kan man
siiga att magnetiska stbrningar fatc

Tonsdttaren Ldszlo Horvdth vid synthezisern, 1984.
Foto av Thomas Hellsing.

merparten av var tids konstnirer att
férlora sin orientering. Den nutida
konstens mal dr alltfoér sdllan att ut-
vidga sjilen. Och genom en mycket
underlig logik betraktas det sjdls-
utvidgande (t.ex. strivan efter skén-
het och renhet), det som vi s vil-
taligt prisar hos de gamla mistarna,
som otidsenligt, rentav suspeki i ett
modernt konstverk. Doublethink.

For en konstnir vars uppgift ir A) [

att genom lyhdrdhet for sin Musa
fanga ett fragment av det Tidlésa,
B) att sparka tidens avgudar pé
smalbenet, ir otidsenligheten ingen
storre synd. Varje tid har sina vackra
sidor och sina grisligheter, sina

drémmar och sin vidskepelse, ochi}.

det dr viktigt act salla. Jag sjalv vil-
komnar synthesizern, men tar av-
stind frin "avant-gardets” provin-
siella dévningar. Jag glider mig ac
den sagans reniissans vi kan se 1 Star
Wars, men beklagar djupt tidens
sprikliga (och dirmed éntellektuella)
utarmning. (N#r slogans, slagord
och sofismer formligen viner kring
dronen, Onskar jag ibland att det
fanns rehabiliteringshem for sprak-
missbrukare.)

Mitt mal som konstnfir #r alltsd
det Tidldsa, eller det Poetiska Gui-
det, eller att overvinna tyngdkraf-
ten, eller att {érstora sjilen.

Och mitt tema i kviillens stycke:
det kanske mest poetiska dmne som
finns — en vacker kvinnas déd.

Férutom mina medarbetare i
Vadstena-Akademien vill jag tacka
féljande personer, som pa ett eller
annat sitt hjilpt mig i detta projekt:
Stefan Sonelius, Magnus Blomkvist,
Thérése Ryde, Agneta Bortz-Laine,
Dag Lundquist, Tomas pid Keyboard
City, Janne, Janne och Bengan pa
Atlantis, Greg och Ernst pA Roslags-
gatan {AB Greg Fitzpatrick) och
Thomas Sundstrém (tack f6r 88-an).

Och sist men inte minst, tack
FEdgar Allan Poe, Hoppas din sjil
natt den frid du inte fann pa jorden.

Ldszlé Horvdth
tonsdttare

Laszlé Horvith

Fédd 1954 i Ungern, kom till Sverige
1964, Han har studerat pianospel {6r
Gunnar Hallhagen pd Musikhégsko-
lan i Stockholm, Sjilvlird tonsittare,
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Fransk opéra comigque
1 mitten av 1750-talet

"Le créateur véritable de I’opera
comique, ce seul genre de musique
dramatique réelement frangais,” (Den
sanne skaparen av opéra comique —
denna enda verkligt franska musikdra-
matiska form). P4 detta sict beskriver
Arthur Pougin 1859 ¥Egidio Duni.
Pougin ir en av de fiirsta franska
musikforskarna som under senare hilf-
ten av 1800-talet borjade lyfta fram site
lands tidigare musikteaterhistoria och
granska den med moderna killkritiska
metoder, '

Denna "verkligt franska genre'’ ut-
vecklades vid Théitres de 1'Opéra
Comique vid Foire St. Laurent och
Foire St. Germain sami vid Théitre
Italien vid Hétel Bourgogne. Den se-
nare teatern stod under heskydd av
hovet, medan Opéra Comique var
privatigd.

'Parodier’ vickte ont blod

Kring mitten av 1700-talet fanns tva
typer av opéra comique; den ena var
vaudeville comédie, den andra parodie
artette opéra comigue. Den visendiga
skillnaden mellan dessa ar, att vaudeville
comédie bestar av en rad populiira frans-
ka melodier (s.k. vaudeville timbres) ¢ill
vilka ny text hade skrivits; i &vrigt var
teaterstycket en talpjds, Parodie ariette
opéra comique kiinns igen pa att ny
fransk text satts till kidnda italienska
arior eller visor {s.k. parodie ariette).

Fortalskampanj

Innehiil och karaktir hos vaudeville
comédie paverkades starkt av olika ita-
lienska commedia dell'arte-trupper, som
gav forestdllningar i Paris under 1600-
talet, speciellt di Evaristo Gherardis
teatersillskap. Han gav sina forestill-
ningar pd Théatre Italien, men nir han
férsokte att infbra franska pjiser i sin
repertoar vickte detta ont blod pai
Comédie Francaise, som bérjade en for-
talskampanj mot sin konkurrent. Detta
— samt en del kontroversiella pjiser,
som t.ex. la fausse prude, som gav en
satirisk bild av Ludvig XIV:s dlskarinna
{Madame de Maintenon) — ledde till att
Gherardis trupp fick limna Paris 1697,

Férbud ait sjunga pi scen

En motsvarande rivalitet uppstod kort
direfter mellan Opéra Comigue och
mindre teatrar i Paris, vilka stod niira
Théatre Italien i repertoarval och spel-
stil. Gemensamt for dessa teatrar var att
man blandade musikinslag i den talade
pjdsen, men da Opéra Comique ansag
sig ha ensamritt p4 denna teaterform,
lyckades man tvinga fram en lag som f6r-
bjéd dessa skddespelare att sjunga pid
scen (1709). Denna lag kringgicks ele-

Gycklarnas krig

gant genom att lita publiken sjunga den
farbjudna musiken till texter som visades
péi skiirmar. 1714 upphivdes lagen och
man 4terfick rdtten till att sjunga pa
scen, och dessutom till att framféra nya
texter till olika slagdingor, s.k, parodier.

Konstant gril mellan parodierade
och forebilder

Efter Ludvig XIV:s déd 17156 dterkom
den italienska truppen, nu ledd av Luige
Riccoboni, till Théacre talien, Till en
bérjan innehsll dessa pjiser ingen musik
men under trycket av de populira
vaudevilles comédies fick man forse sina
pjiiser med musikinslag. Repertoaren pa
Théatre Italien skilde sig frin de dvriga
teatrarnas genom att man huvudsakligen
framférde parodier pa franska tragédies
fyriques. Nistan varje premiir pA ndgon
sadan opera foljdes av en parodi. Dessa
var dock helt beroende av sina fdrebil-
ders svagheter och fortjinster och utldste
ett kenstant gril mellan de som parodie-
rade och deras forebilder.I vart fall var
populariteten hos publiken sikerstilld,
Mellan 173% och 1759 skrev Charles-
Stmon Favaré, en av nyckelfigurerna i
utvecklingen av opéra comique, &ver
tjugo parodier pa tragédies lyriques.

Avundsjuka och fiendskap —
smdteatrarna stingdes

Mellan dessa parodier och vaudevilles
comédices, vitka representerades av smé-
teatrar och Théatre Italien respektive
Opéra Comique och Comédie Francaise,
utvecklades avundsjuka och fiendskap,
vilket ledde till att de stérre och mikti-
gare institutionerna lyckades fa de mind-
re teatrarna stingda 1745, Emellertid
fick Jean Monnet, som senare blev direk-
tdr fér Opéra Comique, dessa smiteatrar

Allegori dver hingningen av den hungliga tavelsamlingen "Cabinet Royal’ { Louvre,

Sppnade igen 1761 —52 och dven reper-
toaren blev tilliten, dvs operaparodier,
Det visentliga i dessa parodier var tex-
ten, som var en férvringning av sin fore-
bild, bade till sprak och innehall. Musi-
ken var helt sekundfir och beroende av
férfartarens férmaga att anpassa den nya
texten till de populidra visorna,

Italiensk operatrupp pd Opéra
Comique i Paris

Denna form av operaparodier kom att
dndras radikalt nir Bambinis italienska
operatrupp, kiind som Les Bowfforns —
Gycklarna - under tiden 1752 till 1754
gayv tretton tiermezzi och opere buffe pa
Opéra Comique; Bland dessa aterfinns
blia. La Serva Padrona av Pergolesi, I{
maestro di mustca av Auletta, Lo zingara
av Capua, I Fiaggiator: av Leo. Man
kan fraga sig hur en italiensk operatrupp
fick komma in pd Opéra Comique; den
italienska musikteatern kunde ju kon-
kurrera med den franskal 1746 hade La
serve padrona uppforts 1 Paris utan att
den vickte nagot stérre uppseende och
dirfér lit den franska musikens {drsva-
rare ltalienarna framtrida,

Gycklarnas krig

Men effekten blev en annan in vintat,
Dessa italienska komedier som Bambinis
trupp framftirde blev en enorm fram-
gang och stod p& Opéra Comiques reper-
toar 1 ett och ett halvt a4r. Det blastes
ocksa liv i det gamla pamflettkriget, nu
kallat La guerre des Bouffons. 1 dver ett
halvt Arhundrade hade en segsliten dis-
kussion forts om den franska och ita-
lienska musikens f8rdelar gentemot var-
andra. Denna debatt kom nu att stillas
p4 sin spets. En av de ledande debacts-

Grawvyr av okdnd konstndgr, Bibliothéque National Paris.
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rerna var frfattaren och filosofen Jean
Jacques Rousseau. 1 olika letires under
1758 sHger han sig foredra italienska
opera seria framfdr dess franska mot-
svarighet, men han uttrycker ocksi ett

| missnéje dver vaudewilles comédies, som

han anser himmande fér den musikalis-
ka utvecklingen bland franska kompo-
nister. Féljden av denna debatt blir att
tyngdpunkten pa teater 1 vaudeuvile
comédie far vika for den italienska musi-
ken. Dirmed tas ytterligare ett steg mot
den musikteaterform, som representeras
av Le petnire amoureux de son modéle,
nidmligen opéra comigue,

Monstruos blandning

" Den férsta franska opéra comique som

imiterar den italienska musikstilen var
Rausseaus egen Le devin du village (By-
spdmannen), uppférd i oktober 1752, se-
nare parodierad av Mozart i Bastien och
Bastienne {1768), Musiken #r original
helt igenom, dvs den #r skriven av
Rousseau. Vi har hir alltsd inga vaude-
villes t#rmbres. Samtidigt med Rousseaus
opera framférdes Michel Blavets Le
Jaloux corrigé, vilken dock endast inne-
haller kdnda ttalienska arior i arrange-
mang av Blavet, Ariorna kommer fran
bl.a. La serve padrona och Il maestro di
mausica och dr anpassade till Charles
Collés text. Egen musik har Blavet en-
dast komponerat till ouverturen, ett
devertissement, final och nagra seeco
recitativ till fransk text. Rousseau upp-
levde det fomedrande att hans "dkta”
franska opera skulle framféras med den-
na “monstrufsa blandning”, som Le
Jaloux corrigé utgjorde.

Mer gversvallande beskriver Rousseau
emellertid Antoine Bauverges Les
troqueurs med libretto av J.J. Vadé, en
annan nyckelperson bland textftrfactar-
na till epéras comiques. Denna opera
framfars i juli 1753 och har en handling
som foérebidar Mozarts Cost fan tulte,
Les troqueurs kan sfigas vara en kompro-
miss mellan Rousseaus och Blavets ope-
ror, Musiken fr bade italiensk till sin
karaktir och originalskriven; endast ett
fatal timbres finns inlagda,

Opera utan kompositor —
billigare fér teatrarna

Dessa tre operor: Le devin du willage, Le

. jaloux corrigé och Les troqueurs ir

nyckelverk i1 den tidiga utvecklingen av
opéra comique, som dven kom att be-
nimnas parodie arieite opéra comique,
Till en bérjan var det endast Le jaloux
corrigé som gav upphov till efterféljare.
Férklaringen #ir enkel: operan krivde
ingen kompositér, vilket blev forbilligan-
de f6r teatrarna, Librettister sorm Favart,
Anseaume, av vilka ingen skrev musik,
kunde skriva sina stycken och berika dem
med de mest kiinda italienska ariorna for
dagen, givetvis till ny text, I och med att
de franska tfmbres bbrjade minska i
antal, kom de inte bara att erséittas av
italienska arior, utan ocksi av talad dia-
log. Dirmed dr vi framme vid den form
av opéra comique som Tepresenteras i
Dunis Le peintre amoureux de son
modéle.

Ny text till populira arior
Utvecklingen frian 1700-talets bérjan har
allesd gatt fran talpjiser med enstaka

musikinslag av typ vaudeville timbres,
verk som inte krivde nigon komponist,
via italienska sntermezzs och opere buffe
till opéra comique med parodie ariette,
dir texctdrfattare kunde skriva ny text
till populéra arior, fortfarande utan att
anlita komponist {med undantag foér
arrangemang och eventuell orkester-
musik) till nykomponerade arior blanda-
de med parodie arietie, tfmbres och tal-
dialog.
Anders Wiklund

danlls Wil

Kostymshiss av Gunilla Hallstrom.

Med kungligt
tillstand

Uppforandet ¢ Vadstena dr baserat pd
ett samiida tryckt materinl. Operatnsti-
tutionerna ¢ Paris var under 1700-talet
strikt hontrollerade av det kungliga hovet
ett arv fran Lullys och Ludvig XIV:s
dagar. Fir oss sentida innebdr detta en
viss férdel, men ocksd nackdel. Genom
ait verket trychtes, sparades hompondis-
tens manushript sdllan, och ur editions-
teknisk synpunkt tappar man ddrigenom
en beddmningsgrund.

I och med kopplingen till kungamak-
ten och staten, fanns det alltsd tillgdng
tzll tryckerier ¢ en helt annan omfatining
dn 1 exempelvis Italien, vilket medfor,
ait den stérsia delen av fransk opera-
produktion under 1700-talet forveligger ¢
trycht form, “ave: Approbation et Privi-
lége du Roid”.

Framforandet och det utskrivna klaver-
utdraget baserar sig pd foljande kdllor:
1. Partttur.
Le peintre amoureunx de son
wmodéle. Chez Mr. Prault, gravé
par Mlie Vendome, imprimé par
Richaume.

Vm5 104, Bibliothéque Nationa-
le, Paris,

2. Libretto.
Le peintre amoureux de son

modéle. Chez Duchesne, Paris
1758,

Th.B. 585, Bibliotheque Natio-
nale, Paris.

I och med forekomsten av vaudevilles

timbres blir en autentish forestdiining av
en opéra comique mycket sudr att
genomfora. Vissa av de timbres som
forehommer { Le peintre amoureux de
son madéle gdr ait spdra, tolali fyra
stycken. Detta d&r mdijligi tack vare att
den moderna mustkforshningen kring
opéra comique imrikiar sig pd att sduil
tematisht-systematishi som alfabetiskt ef-

ter incipit, upprdtia index Gver dessa’
timbres. En mycket viktig killa utgdr
hdr samiida timbresamiingar, som t.ex.

Les Parodies du Nouveauw Thédtre, Ita-
lien, 3 vol (A Parids, chez Briasson), 1731,

Rikilinferne for en modern vetenshap-
lig systematih har utarbetats bl.a. av
Margurite Falk, vars Les parvodies du
Nouveau Thédtre Italien (1731);
Répertoire systématique des timbres
{Bslthoven, Holland), 1974, har uigjort
kéilla till de fyra timbres som hunnat
lokaliseras.

AW,

. M. DCC LIX
Avec Approbasion & Privildge du Roi.
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Malaren forilskad i sin modell

Ovriginalets titel: Le peintre amourenx de son modéle, 1757,
Opéra comique i tvd akter, Handlingen utspelas i Albertis ateljé.

Musik

Libretto

Oversiittning fran franska
Dialog

Framtagning av musikmaterial
klaverutdrag, edition

Notkopist

Regi och konstnirlig ledning
Dirigent, musikalisk ledning
Musikalisk instudering
Koreografi

Scenografi

Kostym och rekvisita
Assistent

Ljussictare
Scen- och ljusmiistare
' Regiassistent

Peruk och mask
Assistent

Egidio Romualdo Duni
Louis Anseaume

‘Wivi Larsson

Torbjérn Lilliegvist

Anders Wiklund

Jim Lindeborg

Torbjérn Lillieqvist
Glenn Mossop

Elizabeth Hehr
Anne-Charlotte Bengtsson
Per A. Jonsson

Maria Geber, Gunilla Hillstrém
Sara Olai

Torkel Blomkvist
Tord af Klintberg
Peter Béckstrém

Ulrika Nilsson
Lollo Ohlsson

ROLLER

Alberti, framgangsrik malare
Zerbin, hans lirjunge

Jacinte, milarens ungdomliga

hushallerska

Laurette, ung flicka

Hercules, hennes pappa, kdpman
Dansare

Gunnar Lundberg
Jan Nilsson

Eva Maria Tersson
Gertrud Hoffstedt
Torbjérn Lillieqvist

Anne-Charlotte Bengtsson
Dag Werle

Orkester med tidstrogna instrument

Violin, konsertmistare
Violin

Viola

Violoncell

Kontrabas

Flojt

Fagott

Cembali

Lars Warnstad

Ulf Larsson

Nils Sjéberg

Cecilia Wahlstrém

Dario Losciale

Erik Frieberg, Lena Weman
Philip Géttling

Elizabeth Hehr, Glenn Mossop

Scentekniska och admihistrativa medarbetare

Cajsa Carlsten, Thomas Hilding Eriksson, Pontus Jacobsson, Hans Johansson, Margot
Lande, Lars Lundstedt, Lars Uhlin samt ungdomar fran Vadstena.

Administrativ ledning: Astrid Lande, Karin Persdotter,

Vi tackar Staffan Sjdstrand, Lars Brolin och Predrag Novovié samt Drottningholms

teatermuseum och Rikskonserter f6r bistind med instrument m.m.

Frostblomma i et nostalgiskt universum

Ett poetiske-musikaliskt drama, inspirerat av Edgar Allan Poe’s novell "Det ovala portriitiet”,
for beriittare, tvd singare, tvd dansare och tonband, 1984,

Text och musik
Koreografi
Regi

Ljudkonsult
Skadespelerska

Sangare

Dansare

Laszld6 Horvath
Anne-Charlotte Bengtsson

Ann-Charlotte Bengtsson, Peter
Béckstrém, Ldaszlé Horvath

Bj6rn Lehnberg och Dan Svensson
Cecilia Nilsson

Katarina Pilotti, sopran
Lars Martinsson, baryton

Anne-Charlotte Bengtsson
Dag Werle

Ovriga medarbetare se foregiende sida.

Musiken #r programmerad, framférd (pa diverse synthesizers) och inspelad av
L4sz1é6 Horvath 1 Atlantis lilla studio. Mixning Jan Ugand.

Hope in the Prison of Despair, olfemdlning av Evelyn de Morgan (1855 —1919).




Midstarens ord . . .

Det dr blott genom myckna studier
genom hdrt arbete som mdlare lychas.

Franz Riepenhausen: Rafael som Peruginos
elev. Detalj, Lavererad pennieckhning.
Nuiionalgalleri, Berlin.

Alberks .
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En dldre man vid ett staffli . . .
...seende. .. vakande . . . §ver gesillen ,
ett pappersark och en bit kol ., .

, . som krampaktigt omfamnar

Pojken #r tretton ar gammal . . . hans mdrka rock, mahinda ett par
nummer for stor . . . har samlat pa sig en del firgflickar , . .

Tvadr ., . tva lnga ar, har pojken gict i lira hos den gamle mannen , . ,
hos Miistaren.

Han hade fatt bijrja sin tid hir med att lira sig aceljérutinen .
eldning . . ! beredning av Mistarens firger . ., .
avgjort tilltalade honom bist.

. . stidning,
av vilka det sistnimnda

Strax lit M#staren honom teckna , ., , efter gipser . . . skisser . . .
Pojken trodde sjilv att han snart skulle £ priva pa att kopiera en av de
stora originalmilningarna . . .

. . . kanske sildes ndgon av hans kopior , , .

. . . prydd av Méstarens ditmalade namnteckning . . .

Om nagra 4r . . . manne i tjugodrsildern ska han séka till konstakademien.

Han dmnar studera anatomi, geometri . . . mytologi . . .
Mistaren reser sig . . . gar . ., . sakta , , , fram till gesiillen . . . blickar . . .
Framsteg . . . siger Mistaren.. . .

Peter Bicksirom

Festligt och bekvdmt med Duni engdngsservelter

Duni Bild AB, Box 152, 301 03 Halmstad. Tel. 035-10 00 00
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En intim spelplats med levarnde akustik

Nir man skall besitta en orkester
till en barockopera stills man i at-

' skilliga valsituationer. Hur stor skall

orkestern vara? Vilka instrument
skall inga och i vilka proportioner?
Hur skall instrumentvalet varieras
frin ouvertyren till de olika ariorna
och ensemblema, 1 mellanspelen
osv? Ldsningarna ir langtifran sjilv-
klara, En viss trést finner man i act
uppticka att man under barocken
var mycket prakciske inscdlld il
dessa fragor, Om det inte fanns stora
ensembler att tillgd spelade man
med mindre. Det viktiga var att pro-
portionerna (i synnerhet mellan
strak- och blasinstrument) stimde
och att det fanns majlighet att varie-
ra klangbilden och skapa ett rike
tirgregister. Om t.ex, en trumpetare
plétsligt dék upp kunde en ny stim-
ma — som naturligtvis skulle vara
idiomatisk vad gillde bade instru-
mentet och stilen — komponeras,
girna av komponisten sjilv men inte

Om var barockorkester

Antoine Watteau:

Grawyr efter forsvunnen oljemdlning.

nddvindigtvis. P4 si sdtt kunde firg-

registret yiterligare berikas, Sadana

mandvrer blev lingre fram mindre
och mindre accepterade, vilket bely-
ser den fribet och den praktiska in-
stillning, som tycks ha ratt under
barocken.

Under 1700-talet kunde orkesterns
storlek vara allt ifran en enkel strak-
kvintett med cembalo och nigra f&
blasinstrument till en stor ensemble
med upp till femtio musiker. Den or-
kester som i 4r tjinar Duni i Vadste-
na och som helt bestar av tidstrogna
mstrument kan tyckas vara i minsta
laget men dr {6r den skull inte alls
mindre férdelaktig. Vi har hir en
intim spelplats och en levande akus-
tik och vi dr dvertygade om atc Duni
skulle ha sett viilvilligt pa vér striivan
att gdra hans musik stilistiskt riktig 1
sak och levande i anden.

Glenn Mossop
dirigent

Entusiastiskt mottagande

Musiken 1 Duni's Le peintre
amoureux dr en hybrid av franskt
och italienskt. I Duni’s originalparti-
tur star italienska aréeties hredvid
tolv vaudeville témbres, populira
franska melodier till vilka ny text
skrivits (t.ex. "Réveillez-vous, belle
endormie” (akt 1, scen 3}, "Du
Prévots des Marchands' (ake 2, scen
2) och "Le fameux Diogéne” (akt 2,
scen 3).) Det lilla formatet, den enk-
la visartade stilen hos dessa timbres,
har Duni fiAngat upp i sin original-
musik. — Aven om vi vet att Le
peintre amoureux de son modele
inte har parodierats efter nigon ita-
liensk férebild, har Duni dnd& om-
arbetat tvd nummer. OQuvertyren ir
tagen frdn hans Catone ¢n Utica fran
1746 och Laurettes aria som inleder
andra akten "De l'amour je pens la
flamme”, 4r himtad frin Pergolesis

L aurelte

"Olimpiade” (1735), Duni har i den-

na aria varsamt fériindrat den ita-

lienska stilen och tagit hinsyn till den
franska texten. Arian 4r #nda den
enda i hela operan som har kvar
koloratur, nagot som annars fére-
kom flitigt i andra opéras comiques
med parodie ariettes, dd ariorna togs
fran de italienska férebilderna utan
att nigon férindring gjordes av
exempelvis koloratur.

Le peintre amoureux de son
modéle mottogs entusiastiskt vid pre-
midren och vid ett senare framféran-
de i februari 1758 gjorde Duni och
Anseaume en del dndringar. Sa ut-
okades t.ex. antal originalnummer
frin sjutton dll (jugo. Timbres mins-
kades fran tolv till tio. Tilliggen ut-
gjordes av en duett och tvé trios i ut-
byte mot en dialog. Supplementen
trycktes och finns bevarade i Biblio-

T e t L

théque Nationale i Paris, och dess-
utom bl.a. en rad inskrivna tempo-
beteckningar och forslag till stryk-
ningar i dialogen. Anteckningar som
troligen hirrdr fran uppférandet
1758.

Le peintre amoureux de son
modele har spelats 1 Sverige tidigare.
Stycket var mycket populirt i Stock-
holm pa Gustaf III:s tid och fram-
férdes troligen pa Bollhuset, I Kung-
liga Teaterns samlingar (nu i Kung-
liga Musikaliska Akademiens biblio-
tek) finns ett handskrivet klaverut-
drag (som dock endast omfattar
sangstimmor och basso continuo) av
Carl Stenborg, vilken ocksi ersatt tre
timbres med egna komponerade
arior till svensk text.

Anders Wiklund
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Franskt eller italienskt — tva olika ideal

1700-talets franska och italienska
sangstilar har forst under senare ir
" visat sig vara tva klart atskilda fore-
| teelser, .Skillnaderna 4r inte bara
tillfilliga wndantag. I sjilva verket
omfattade de motsatta ideal som
finons dokumenterade i singskolor
och 1 bicker om instrumental ut-
forandepraxis. Detta bekriftas dven
av forstahandskildringar fran hovet
och frin manga andra intresserade.
Den franska stilen strivade efter
subtilitet och forfining, vilket upp-
niddes genom en kombination av
forindringar 1 den vokala klang-
fiargen och ett mycket strikt men
indi varierat system av godkinda
ornament., Italienarna féredrog att
blinda och till och med chockera
lyssnarna.

Vid genomgéng av tillgingliga
killor slis man av hur méanga olika
anledningar det finns till att tva skil-
da nationalstilar utvecklades, Ton-
sittarna paverkades av olika strém-
ningar. I Frankrike ansags det som
tonsittarens plike att ge lyssnaren in-
. sikt i musikens ideal och mysterier,
Denna utveckling borjade med Lully
— Ludvig den XIV:s musikaliske
gunstling — och nadde sin héjd-
punkt i Rameans omfattande teore-
tiska skrifter vid 1700-talets mitt.

Eftersom tonsfittaren var fortro-
gen med harmonikens och melodi-
kens lagar var han den bist skickade
att férmedla dessa dll interpreten. I
denna process utvecklades ett ganska
komplext teckensystem som beskrey
hur de olika ornamenten skulle ut-
ftras. For att gbra det hela in mer
invecklat att f6rsid skrev tonsidttaren
inte alltid ut ornamenten, dels dir-
fér att han inte ville férolimpa
sdngaren, som forvantades behiirska
ornamenteringens konst, dels dirfdr
att det ansags vara sanglirarens
uppgift att ge instruktioner om den-
na. Trots att det sedan Hven fanns
skillnader mellan olika tonsittares
sétt att notera ornamenten fanns det
en given ram som interpreten for-
vintades halla sig inom. Det fanns
till och med skillnader i olika teat-
rars utférandepraxis, som t ex mel-
lan Opéra Frangais och Opéra
Bouffon. Generellt lade man tyngd-
punkten pa varje enskild tons skon-
het och pa de nyanser av stimning
och kinsla som résten kunde spegla,
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1) Sangstimima i original

2) Samma singstimma utsmyckad enligt italienskt ideal

Frin och med Ludvig XIV:s tid,
och dnnu mer under hans eftertri-
dares, upptridde italienska singare
allt oftare i Frankrike. Aven vid
hovet bérjade medlemmar av den
kungliga familjen ta stillning an-
tingen fiir en mycket raffinerad
sangkonst {den franska) eller for en
friare sadan (den italienska). Det
verkliga slaget mellan de bada stilar-
na utkdimpades emellertid utanfsr
hovet vid "Concerts spirituels” och
vid privata forestillningar. Enligt
den datida tidskriften Mercur de
France, brev, dagbéicker och andra
kiillor utvecklades en hiitsk ordstrid.

En blick pa den italienska instru-
mentala eller vokala musiken avslo-
jar lidtt hur den star i kontrast till
den franska: plésliga kast mellan
tva- och tredelade rytmer, bruket av
kromatik fér att Astadkomma rena
dverraskningseffekter samt utstrick-
ta, mindre systernatiska vokala 1ép-
ningar. Detta var emellertid bara ut-
gangspunkter fran vilka singaren
sjdlv forvintades finna nya och biitt-
re sitt att visa upp sin sdngteknik
och fantasi. Beriittelser om otroliga
vokala uppvisningar liksom konkreta
exempel pa sidana Svertygar oss om
denitalienska gléden i framférande-
na. Dessutom beundrade man italie-
narnas vokala litthet, flexibilitet och
klara uttal,

A VRS MO Y

Men vad var den egentliga orsa-
ken till dessa skillnader mellan ita-
lienarnas och fransminnens idéer?
Med utgangspunkt i tidens killor ser
det inte ut att bara vara ett resultat

av olika kompositionsmdénster. In- |

flytelserika fransmin skrev om det
opraktiska i att anviinda det franska
spraket till sing. Vad skulle man
gdra med alla dessa stumma och
“svalda” stavelser? Var det inte
mycket littare att sjunga pa de dpp-
na italienska vokalerna och dubbla
konsonanterna?

Férklaringarna dvergick till och
med i anklagelser, ofta ganska pro-
vokativa, som lidt forstd att det hela
berodde pa grundliggande skillna-
der i temperamentet mellan italie-
nare och fransmin, Eftersom de
hingivna beundrarna var minga pd
bada sidor saknades det inte argu-
ment under atskilliga 4r. Som en an-
hingare av den franska traditionen
uttryckte det, var skillnaden mellan
den franska och italienska sadngstilen
helt enkelt den att den franska rikta-
de sig till hjirtat och den italienska
till brat.

Elizabeth Hehr

Overs. Marie-Loutse Ekwall
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1) Sangstimma i original

2) Samina singstimma utsmyckad enligt franskt ideal
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1967

1968

1969

1970
1971

"

1972

»”

1973

Musikskddespel som presenterats vid Vadstena-Akademien
1967 — 1983

Musikalisk ledning Regi

C. W. Gluck,

Die Maienkdnigin/Vardrotiningen

G, B: Pergolesi,

La Serva Padrona/Ett litet huskors (1733)
D. Cimarosa,

1l Matrimonio Secreto/Det hemliga
dktenskapet (1792)

H. Purcell,

Dido and Aeneas

C. Monteverdi,

Combattimento di Tancredi e Clorinda/
Tancredis och Clorindas kamp (1624)
V., Mazzochi/M. Marazzol:,

Il Falcone/Falken (1639)

L. Thybo,

Den odddliga historien (1971)

A. M, Abbatini/M. Marazzoli,

Dal Male il Bene/Av ont kommer gott
(1653)

P. Gaveaux,

Le Traité Nul/Aktenskapsfifflet (1793}
E. Eyser,

Drémmen om mannen (1972)

F, Provenzale,

1! Schiave di sua Moglie/Sin hustrus slav
(1678) -

E. Eyser,

Hijirter Kung (1973)

5. D. Sandstrém,

Pa Finsta sommaren ar 1316 (1973)

F. Provenzale,

Stellidaura (1678)

S. E. Bick

Just di de lingsta skuggorna . . . [1974)
D. Cimarosa, Lo Spozo senza Moglie/
Bruden som férsvann (1784)

E. Eyser,

Sista Resan (1973)

A, Stradella,

San Giovanni Battista/Salome *) (1675)
Q. A. Thommessen,

Hermaphroditen [1976)

G. Tricarico,

La generositd d'Alessandro/Alexanders
Adelmod (1662)

L. Leo,

Geneviefa/Genoveva (1741)

A. M. Abbatini,

La Baldassara/l.a comica del cielo/
Skédespelerskan som kom till himlen
(1668) %)

W, W, Glaser,

Frihetens klockor eller Bjérnarma och
aporna [1980)

Bréllopsfesten

Joy d'amour
A, Stradella,
Susarma (1681)

M. Marazzoli/O, A. Thommessen
(1982) 1656 Det minskliga livet

C. Ditters von Dittersdorf,

(1798) Opera Buffa eller Svartsjukan rasar
Fangenskapens faglar

Repris Dittexrsdorf Opera Buffa

E. Duni, (1757) Le peintre amoureux de

Karl Ftti
”

M

Arnold Ostman

1

"

”
Bjérn Hatlman

Arnold Ostman

"

Arnold Ostman

Clas Pehrsson

Berit Lindberg/
Bertil Farnisf

Berit Lindberg
Stefan Parkman

Hanns -Zimmerl

II

Leif Séderstrém

Per Fosser

"

Hans Elfvin

Torbjérn Lilliegvist
Per-Erik Ohrn

Goran Jirvefelt

Per-Erik Ohrn

Goran Jidrvefelt

‘Mats Isaksson (koreograf)

0. A. Thommessen/
Anders-Per Jonsson

Anders Wiklund

Russel Harris

son modéle/Malaren férilskad i sin modell Glenn Mossop

L. Horvath, Frostblomma i ett nostalgiskt
universum {1984)

Z ewbin

£) \

Laszlé Horvath

Gunnel Bergstrom -
Torbjorn Lillieqvist

Gunnel Bergstrém
Gunnel Bergstrom

Per-Frik Ohrn

Per-Erilc Ohrn, Magnus
Blomlkvist (koreograf)

Magnus Blomkvist (koreograf)

Andgrs Levelius
Torbjérn Lillieqvist

Tortjjorn Lillieqvist
Torbjérn Lillieqvist
Torbjérn Lilliegvist

Torbjérn Lilliegvist

Anne-Charlotte Bengtsson (koreograf)
Peter Bickstrém

1t

AR LJ

PN M|
hafl IR I
*

s
I

>
»

Myt

%

L
1 .
A i 8 I R

).
1 ) I

¢/

u‘[c{a frt?mwcwt ffé,:d’u ) 915, 5

_I[ E E -
ft!{7 Jag?crmaﬂ cmﬂ-%tfﬂ&




i e —

e e

L e e

1 T e cm gt AT KT L Sk (o 47 bt ok of e DL Ly, p T W . e

T e I et o VW B il

T R T ey TR Dby,

Katarina Pilotti, sopran, fadd
1962 1 Ludvika och uppvuxen 1
Oxelsund, Hon har studerat pa
Framnis Musikhogskola och gar
nu férsta aret pa Musikhégskolan
i Stockholm. Sanglidrare Solvig
Grippe. Ratarina har mcdverkat i
tvh operor av Purcell: "Dido och
Aenas” och "The Fairy Queen”,

Gertrud Hoffstedt, sopran, fodd
1959 i Visterds, Hon gar pa
Stockholms Musikhtgskola. Sang-
livare Birgit Stenberg. Gertrud
har framtridct bl.a, 1 Bach's Jo-
hannespassion, Poulenc’s Gloria
och Saint-Saén’s Juloratorium.
1983 deltog hon pd Vadstena slott
i "Fangenskapens faglar’., Hon
har fait en rad stipendier: Kristi-
na Nilsson, Rangstrémska Musik-
fonden m.fl, Viren 1885 bérjar
hon pa Statens Musikdramatiska
Skola.

Lars Martinsson, baryton, fédd
1957 i Géteborg dir han studerat
pa Musikhdgskolan., Nu gir han
pa Statens Scenskola. Sanglirare
Birgitta Bergstrom-Kallenberg.
Han har tidigare sjungit opera pa
Musikeeatern 1 Karlstad )bloa,
Puccini och Menotti). Han ir
ocksd flitig konsertsdngare.

Gunnar Lundberg, baryton,
fodd 1 Stockholm 1958, Han tog
civilingenjbrsexamen 1983 och ir
nu ldrare pd Tckniska Hagskolan
i Stockholm. Gunnar har bl.a.
sjungit Lars Erik Larssons "Fér-
klidd Gud”, Saint-Saén’s Julora-
torium samt Bach's Matteuspas-
sion och Magnificat. Sanglirarc
Helge Brilioth. Viren 1985 borjar
Gunnar pd Statens Musikdrama-
tiska Skola.

Cecilia Nilsson, skidespelerska,
6dd 1957 1 Stockholm déar hon
gatt pad Statens Scenskola, Scdan
1981 4r hon anstilld pa Helsing-
borgs Stadsteater. Forra sdsongen
atbctade hon pd  Stockholms
Stadsteater.

Eva-Maria Tersson, mezzo-
sopran, I6dd 1961 i Stockholm.
Hon gar nu pa Stockholms Musik-
hogskola. S&nglirare Lilian Gen-
tele, Eva-Maria har faw Kristina
Nilsson-stipendiet och Sandrews
stiftelses stipendium,

Hon har bl.a. framitritt som alt-
solist i Bach’s Magnificat.

I hést véncar en roli i "Siottet det
vitca” pa Operans Rotundascen,

Dag Werle, dansare, fodd 1956 i
Stockholm. Han har studerat vid
Laban Art of Movement and
Dance Centre i London och vid
Balettakademien i Steckholm,
Han har framtritt med Dans-
gruppen Colombe, Den Lilla
Virldsteatern, After Dark Inter-
national Show ech nu senast varit
anstiild vid Ostgétabaletten.

Jan Nilsson, tenor, f5dd 1960,
fran Frasém, Ostersund. Han gar
forsta dret pd Stockholms Musik-
hogskola. Sanglirare Lilian Gen-
tele. Jan har bl.a. sjungit H-moll-
missan och Juloratoriet av Bach.
Hésten -84 skall han medverka i
uruppférandet av S.D, Sand-
stroms opera “Slottet det vita”,
1983 fick han Sigvard och Ma-
rianne Bernadottes konstnirs-
fonds stipendium.

Anne-Charlotte Bengtsson, dan-
sare, fédd i Stockholm 1958. Hen
har studerat vid Operans Balett-
elevskola, DBalettakademiens yr-
keslinje samt i Paris for Peter Goss
och i New York vid Martha Gra-
ham School for Contemporary
dance, Sisongen 1981 —83 var
hon anstilld vid Ostgétabaletten.
Sommaren 1983 framcriidde hon i
Vadstena-Akademiens slottsfore-
stillning "Fangenskapens faglar”.

Elizabeth Hehr, amerikansk

cembalist och organist, verksam i
Paris sedan sju ar tillbaka. Hon ir
specialiserad pa 1700-talets frans-
ka sangstilar. Forutom att hon ir
verksam som pedagog och instruk-
tér, bl.a. pd instrumentmuséet i
Paris, ger hon konserter i Frank-
rike, USA, Italien och i de nordis-
ka linderna ddr hon 4r aterkam-
mande g#startist.
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Oppettider

Mandag, Torsdag
Tisdag, Onsdag, Fredag 9.30-15.00
PMINUTEN”’ varjedag  6.00-24.00

9.30-17.30

VADSTENAORTENS SPARBANK

Glenn Mossop, dirigent, fodd i
Canada 1951, har studerat piano
och dirigering. Bachelor. of Art,
Bachelor of Music, Conducting
Diploma, {doctoral level) vid Uni-
versity of Calgary, Han har varit
gistdirigent vid flera av vart lands
symfoniorkestrar. Vid Norrlands-
operan, Folkoperan, Stockholms
Musikdramatiska Ensemblc har
han dirigerat en rad operor. Frian
1984 arbetar han dven som repeti-
w61 vid Stockholmsoperan.

Torkel Blemkvist, ljusmistare,
arbetar som ljussiittare vid bl.a.
Dramaten och Oslooperan men
ocksd vid manga f{ria teatergrup-
per. Han har rént stor uppmairk-
sarmhet inte minst f6r sitt arbete
med att aterskapa historiska be-
lysningssitt {6r Drotmingholms-
teatern och vid Vadstena-Akade-
mien,

Torbjérn Lilliegvist, singare, re-
gissor, konstniirlig ledare f6r Vad-
stena-Akademien; . utbildning:
Akademie fiir Musik und darstell-
ende Kunst, Wien, S:a Cecilia-
akademien, Rom, Statens Musik-
dramatiska Skola, Stockholm. Re-
giuppdrag bl.a. "Don Juan”, "Fri-
skyiten”, Hoffmanns dventyr” vid
Norrlandsoperan, en rad operor i
Vadstena, Roller bl.a. Papageno i
"Trellfldjten” pa Storan, Basilio i
"Figaros Bréllop” pa Drottning-
holmsteatern dir han regisserar
"Dianas trid” for Stockholmsope-
ran, Han har frametriitt med lan-
dets symfoniorkestrar och. gjort
ménga TV- och radioprogram.

Gunilla Hillstrém arbetar som
textilkonstndr men ocksd med
teaterkostymer. Hon gick ut
Konstfackskolan 1982,

Per A. Jonsson, scenograf, har
studerat arkitektur pd Chalmers
och scenografi vid Central School
of Art i London. P& Stockholms
Stadsteater har han gjort sceno-
grafi till bl.a. "Den gratande poli-
sen”, "Ah, vilket hirligt krig” och
senast "Demoner” av Lars Norén;
pd Norrlandsoperan "Hoffmans
dventyr” och vid "Vadstena-Aka-
demien "Opera Buffa” och
"Fdngenskapens faglar”, Senare i
sommar vintar Operans "Dianas
trad” for Drottningholm.

Maria Geber ritar och tillverkar
teaterkostymer, Utbildad vid Ger-
leshorgsskolan, San Fransisco Art
Institute och Anders Beclunans
skola pd klidlinjen.
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