Borgmdstare Johan Qlof Bddth férhyrde Gamla teatern dren efter Olof Regnstrands
did 1829. Nu bevakar han sentida teaterentusiaster frdn sin plats i der vdnstra
"oxdgat” i reaterns proscenium. Teaterns grundare Olof Regnstrand blickar bak rund-
bdgade glasdgon ner frdn det higra oxégar.

Vi tackar:

Féreningen Vadstena-Akademiens Vénner, Ake Sall-

stréms minnesfond, Kungliga Musikaliska Akademien,

Musikdramatiska Skolan i Stockholm, Vadstena Folk-

higskola, Vadstena kommun och Ostergétlands ldns
landsting fér vilvilligt bistind.
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Svartsjukan rasar
av
Carl Ditters von Dittersdorf

1798



fal

Ur ] Parsons Human
Physiognomy, Chrogian
Lecinrer on Muscnlar
Motion, 1747,

Svartsjuka: samnolikt svart i uttryck som #ldre nysv. biira el. draga svarta strumpor,
vara svartsjuk jfr. norska svarthosesjuke. Ursprunget till dyl. uttryck och beteckningar,
som ha paralleller i ménga sprak, &r cklart; enl. en teori skulle hir urspr. féreligga
hénsyftning pa friare, som "fallit genom korgen” och slagit sig (bla-) svarta, den spe-
ciella form av avundsjuka, som tar sig uttryck pi det erotiska omrddet men oftare
grundar sig pa misstanken om berittigande #n pd verkliga motiv. S. har sin grund i att
kirleken mellan en man och en kvinna ar s8 exklusiv, att den vill utesluta alla andra
frian ndgon del av denna karlek. Den obefogade svartsjukan, som yttrar sig 1 dgande-
rittskiéinsla och misstanksamhet, kan dven bottna 1 att man har s svag sjalvkinsla,
att man icke vigar tro att man verkligen dr #lskad. I dktenskap forekommer ofta
svartsjuka da det sexuella forhallandet ej #r harmoniskt utan ena parten tror, att den
andra sidan tillfredsstilles pd annat sitt. S, kan ocksd vara férenad med paranoida
reaktioner, och man talar d4 om svartsjukeparanoia. Sexualdriften brukar vara stark
hos den manlige paranoikern och #ganderiittslegatet si utvecklat, att den kvinnliga
parten inte ens far se eller hdlsa pd en manlig bekant utan kan hillas fullstindigt
isolerad.

Svensk uppslagsbok, andra omarbetade och utvid-
gade upplagan. Forlagshuset Norden AB, Malmd,
1934,

Andantino
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Efter Edward Munchs
mdlning " Jalonsie”.

Den forkrympia sjilens akomma

Otello visste vad det gillde, Shakespeare kunde ge r8st it det, Salieri led av
det, Mozart gav bdde Figaro och greve Almaviva toner dirat, Kain var den
[orste i den allvarliga varianten, Maria Callas tillskrevs det, Zeus och Hera var
knappast obekanta didrmed och — kira publik, erkiinn att Ni inte sjilva gatt
helt fria fran dkomman ~ svartsjuka, Tro for all del inte att den, trots litterfira
och mytologiska forebilder, skulle vara glamorts. Ack nej, modern psykologi
benamner den "infantil konkurrenskamp, en den forkrympta sjilens dkomma”.
Kasta den av Er snarast méjligt. Tag varning av vir opera buffa. Lat Dittersdorf
och Bretzner leda Er pd riitta viigar. Redan ir 1850 gjordes hdr pd Vadstena
Gamla Teater forstk i genren "Det otroliga eller Svartsjuka botad genom in-
kvartering”. PA teatern ir allt bdde enkelt och méiligt — och det dr ju dér vi
nu sitter.

Mycket ndje!

TORBJORN LILLIEQVIST

konstodrlig ledare, regissor
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Opera Bu ffa

eller

Svartsjukan rasar

PROLOG
W 4 S& drager hon in i baronens hus — Aurora,
l i A operasdngerskan - och svartsjukans demoner
' i bjuder till fest. Vad hjilper det att baronen och Pirro
i rusets sentimentala morgon sjunger det diliga samvetets
serenad for sina respektive nir vinet fir dem att vilja miss-
forstindets ord och rim. Resultatet av serenaden visar bara

Magnus Kyhle Baronen, traktens Don Juan och sjukligt svartsjuk pé | VE” 5 pd omvindelsens skira trdd och first baronessans musiska list
Barbro Ortendahl Baronessan, klipskare #n sin man. ’ ot L formar stoppa svarsjukans karusell.
Hillevi Martinpelto Aurora, baronens kusin, ung operasingerska till liggning och ; 15 s

temperament hans sanna slikting, uppvaktad av f \ BII:D I
Bengt-Ola Magnusson  Greve von Pollo, aristokratisk kompositér och poet. et ) En gata utanfor lla.aronel}s hus ..
Thomas Lander Pirro, baronens betjint, som i alla liger tnskar vara en kopia ';:_ Misslyckade serenader. Forvecklingarna borjar

av sin herre, kir i BILD II
Birgitta Larsson Lauretta, baronens kammarjungfry, klipsk. Y En salong i huset
Bjorn Stockhaus Carlin, Grevens betjint, med stor poetisk sjil, kir i | : Skenbar férsoning. Sjilarna blottas.
Pia Svorano Ninetta, Auroras kammarjungfru, med sydlindskt tempera- | [RFyE

ment, virdigt sin matmor. N BILD 111

g I slottsparken

Marianne Sandberg mimare i olika skepnader,

Kirleksspioner
Torbjom Lillieqvist Vakten

BILD IV
Ater i salongen
Svartsjukan botas

Dessutom framtrider Dr Lombardus, Isabella, Harlekin, Colombina och Pierrot.

La ki Andantine Nineblas arta bu!dn;
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Virldspremiér p4 Vadstena Gamla Teater lérdag 2 juli 1983
Foljande forestillningar: 3, 5, 6, 7, 9, 10, 11 och 12 juli.



Opera Buffa eller Svartsjukan vasar, 1798

Musik

Libretto

Oversiittning av singtexter
Oversiittning av dialog

Framtagning av musikmaterial,
partiturutskrift, edition

Notkopist

Regi och konstnirlig ledning
Dirigent

Musikalisk instudering
Regiassistent, koreograf
Teatervetenskaplig konsult
Scenograf och kostym
Ljusmistare

Ljusassistent
Kostymmiistare

Rekvisitor

Scenmiistare

Perukmakare

Carl Ditters von Dittersdorf
Carl Friedrich Bretzner
Birgit och Nils-Olof Franzén
Torbjorn Lilliegvist

Anders Wiklund
Jim Lindeborg

Torbjsrn Lillieqvist
Anders Wiklund
Stefan Bojsten, Anders Willund
Marianne Sandberg
Magnus Blomkvist
Per Jonsson
Torkel Blomkvist
Mikael Ahlstrand
Britta Wahlberg
Anne-Charlotte Ek
Goran Iggsten
Ulrika Nilsson

SCENBILDER EFTER ORIGINALFORLAGOR

Komedigata, salong
Skogsiandskap
Rida forestillande Bellman som Baccus

Barbro Karnfilt
Jan Carlberg
Ostgdtateaterns dekoralteljé

ORKESTER

Konsertmiistare: Staffan Larson

Violin 1 Flijt
Staffan Larson Erik Frieberg
Ulrika Frankmar Sven Aberg

Violin II Oboe

Torbjérn Nisbom Kennet Bohman
Piar Nisbom Bo Stecksén

Viola Fagott
Mikael Larson Carl Johan Nordin

Bo Nilsson
Violoncell
Chrichan Larson Valthotn
Bertil Fridh
Kontrabas Maria Becker

Yngve Malcus

Scentekniska och administrativa medarbetare ;

Thomas Hellsing, Gerhard Hobersdorfer, Bjrn Johansson, Tord af Klintberg, Gunnar
Lande, Margot Lande, Urban Larsson, Lars Erik Lundstedt. Pernilla Svenre, Hakan
Edeholt, Ulrika Wolf. Administrativ ledning Astrid Lande.

Melto andante
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Partitursida wr andra aktens final, Urippforandet baseras pd Dittersdorfs aniograf (Osierveichische
Nationalbibliothek § Wien, Mus. ms. KT 323.}
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Om Carl Ditters von Dittersdorfs ’ Opera Buffa’

"Allmiint omvittnat dr Dittersdorfs mu-
sikaliska fortjinster, och hans verk har roat
och tjusat hela Furopa, och man kan fort-
Farande héra hans musik. Man ler di igen-
kinnande som om man triffat en gammal

w0

van

S4 birjar en biografi &ver Dittersdorf,
som utgavs 1810 av en okiind fdrfattare.
Av Dittersdorfs 37 operor och singspel
fanns di endast Doktor und Apotheker,
Die Liebe im Narrenhaus kvar pad scenens
repertoire. Dittersdorfs glanstid sammanfoll
med Mozarts sista ir 1785-91 och dennes
paverkan #r uppenbar i Dittersdorfs verk,
Detta hindrade dock inte att Mozart héll
Dittersdorfs musik hdgt, och i pausen mel-
lan de tvd delarna i oratoriet Esther, som
framférdes i Wien, december 1785, gavs
ocksd uruppfirandet pd Mozarts pianokon-
sert 1 Ess dur KV 482, Fér &vrigt musicera-
de Mozart och Dittersdorf tillsammans i en
strikkvartett, vars Ovriga medlemmar var
Joseph Haydn och den b&miske komponis-
ten Johan Vanhal (Haydn och Dittersdorf
spelade violin, Mozart viola och Vanhagl
cella).

Dittersdorf var f6dd i Wien 1 november
1733 (han hette ecgentligen Carl Ditters,
men adlades 1773 till Ditters von Ditters-
dorf) i ett vilbirgat hem, som mdiliggjorde
en gedigen musikalisk utbildning. Han stu-
derade violin och komposition fr Joseph
Ziegler, for att sedan anstillas av prinsen
av Sachen-Hildburgshausen, som d4 hade
Wiens fornimsta orkester (mars 1751).
Hiér bedrev han ytterligare musikstudier i
violin fér kapellméstaren Trani, som mark-
te hans talang fér komposition, och lit ho-
nom studera vidare fér Giuseppe Bonno.
Denne var neapolitanare och hade studerat
for en av Alessandro Scarlattis elever, och
den neapolitanska operatraditionen £8rs hiir-
med direkt till den blivande operakomposi-
téren Dittersdorf, Det #r nog ocksd tack
vare Bonno som Dittersdorfs kontrapunk-
tiska talang inte vidareutvecklades. Ditters-
dorf behandlar stémforing ratt vil, men da
hans lirare var ritt medioker i den hante-
ringen, utvecklades hans eley féga. Ett lingt
storre inflytande utdvade istillet Gluck,
som tog med Dittersdorf pa sin italienresa
1763, dir Dittersdorf tjinstgjorde som kon-
sertmastare 1 orkestern. Att Dittersdorf
skulle ha varit elev il Gluck kan inte be-

ldggas, dven om Gluck omtalar Dittersdorf
som "sin elev”. Under denna tid kompone-
rar Dittersdorf féretridesvis instrumental-
musilk — endast i férbigdende kommer han
i kontakt med opera. 1765 anstilldes han
av biskopen av Grosswardein som kapell-
mastare, och dirmed eftertriider han Micha-
el Haydn, Josephs bror. Hir tillkommer de
férsta operorna, som dock stir helt under
italiensk paverkan. 1769 upplsses biskopens
orkester, och efter en del turnéverksamhet
blir han @n en ging anstilld vid ett hov,
hos greve Schaffgotsch von Breslau pa slot-
tet Johannisberg nira Jauernig.

I omgingar kommer Dittersdorf att vara
verksam hér fram till 1793. Den f&rsta
striicker sig fram till 1778, nir det bayerska
tronfdljdskriget tillfalligt upplser hovet.
Under denna tid fir Dittersdorf en allt stor-
re ensemble att arbeta med, savil singare
som musiker. Hans verklista innehéller ope-
ror (fortfarande italienska i stilen), orato-
rier och instrumentalmusik. Efter att orato-
riet Esther framfdrts i Wien 1785, far han
ett anbud av kejsar Joseph II att bli hov-
kapellmistare, ndgot som dock inte tycks
intressera Dittersdorf, utan han dtervinder
till Johannisberg. Efter det bayerska kriget
vet vi riitt lite om Dittersdorfs aktiviteter
forran han dyker upp i Wien 1786.

Hir dirigerar han uruppférandet pa ora-
toriet Giobbe, 12 symfonier efter Ovids
Metamorfoser samt singspelet Doktor und
Apotheker. Det sistnimnda blir en sidan
framgéng att den t o m stéller premidren pa
Mozarts Figaros bréllop i skuggan, och dven
tringer ut detta verk frdn spelplanerna. Dit-
tersdorf ansig dock Mozart som sin sam-
tids storsta geni, vilket han ocksa offentligt
yttrade, och skriver om i sin sjilvbiografi.
I Wien komponerar Dittersdorf en rad
sangspel som exempelvis Die Liebe im
Narrenhaus, Das rote Kippchen, Der
Schiffspatron m. fl. och hans verk f&r en
allt stdrre spridning Gver Europa,

Under tiden 1785-90 str Dittersdorf pd
héjden av sina bana, men allteftersom for-
héllandena vid hovet i Johannisberg borjar
uppldsas, minskar ocksd uppdragen for Dit-
tersdorf, och under 90-talet bérjar hans
stjirna att dala. Han anstills en sista géng
av Hertig Friedrich von Brunnswik-Oels
och f&r dennes hovteater skriver han ytter-
ligare elva sdngspel. Efter hertigens ddd

\
Clirt - St
ol v
Efter etr kopparstick av

Karl Traugott Riedel.

erhaller han en blygsam pension, och den
forut s firade, men nu halvt bortglomde,
av reumatism plagade operakompositiren,
far med sin familj en sista fristad hos baron
Ignaz von Stillfried pd dennes slott Roth-
loth i Bshmen, Under denna svara tid upp-
hér Dittersdorf aldrig att komponera, och
det dr under denna tid som Opera Buffa
tillkommer — i vart fall 4r det den sist kin-
da av Dittersdorfs operor, och i oktober
1799 dor han, knappt sextioc dr gammal
tva dagar efter det att han dikterat den
sista sidan 1 sin sjalvbiografi.

Skddespel med musikinslag var en gam-
mal foreteelse pd det tysksprikiga omridet,
och det fdrekom under den tid di de ti-
digaste tyska operaforsiken gjordes. Froet
till det tyska "Singspiel” fanns i och med
att allt fler teatrar och teaterséllskap gav
pjiser fér vanligt folk pa landsbygden, Des-
sa kringresande séllskap fann att man kun-
de locka folk till sina forestillningar genom

att blanda talpjiser med musik., Motsva-
rande foreteelse kom i Frankrike att leda
till opéra-comique. Musiken och singerna i
detta begynnande sdngspel skulle utforas
av icke-professionella aktérer, varfér mu-
stken mdéste vara den enklast tinkbara.
Som modell tog man den nya tyska lieden,
sddan den beskrives i Sperontes "Die sing-
ende Muse an der Pleisse”, Detta aterupp-
viickande av lieden kom sedan att piga un-
der hela 1700-talet och leder fram till Schu-
bert.

Den avgdrande impulsen till det tyska
sdngspelet kom emellertid frin England.
1743 uppférdes i Berlin Charles Coffey's
The Devil to Pay or the Wives Metamor-
phos’d, som pd tyska fick efterfdljare som
Der Teufel ist los (1766) med text av
Christian Weise och musik av Johan Hiller.
Denne dr den mest betydande av de tidiga
sangspelskomponisterna och hans”Die Jagd”
(1780) blev den mest populéra tyska ope-




JUPITER, romarnas hégste gud (likstilid med
den grekiske guden Zeus), dven kallad Optimus
Maximus, den biste och den stavkasts, himmelens
och viderlekens gud,

ran foére Webers Freischiitz. Musikaliskt
sett finner man i Die Jagd arior med teman
av folkvisekaraktir, nigot som stod i skarp
kontrast till den italienska ariatyp som var
forhirskande inom operan. Hillers fram-
gingar berodde inte enbart pd musiken.
" Librettot (av Christian Weise) aterspeglade
vardagslivet, med drag av romantisk saga.
Glorifieringen av bondelivet och den rena
dygden 1 kontrast till de besuttnas omoral
- med andra ord - alla de idéer som gjorde
intryck pad minniskor strax innan den fran-
ska revolutionen. Aven om folkligheten var
mer uttalad i Tyskland #n i Frankrike, &ver-
sattes minga opéra-comique texter till tys-
ka och forsdgs med ny musik av tyska
komponister,
Tva riktningar av "singspiel” kom att ut-
vecklas, Den nordtyska, under inflytande
av Weise och Hiller, stod for den idylliskt,
“sentimentala lyriska komedien med den
franska opéra-comique som forebild. Denna
nordtyska linje ledde genom sina markanta
inslag av romantik i sina libretti, fram till
den tyska romantiska opera som Weber
kom att skapa.
I sydtyskland antog singspelet en annan

Agf'éa,éf't/a

Auwreres aria Lild T

karaktdr, frimst beroende pd inflytandet
frén italiensk opera buffa. Wienarna fann
nordtyskarnas lIyriskt [3gmalda melodier
alltfor "lutherska”, deras kynne kriivde stir-
re livlighet och litthet. Det wienska sdng-
spelet har darfér stora instag av fars och
dr utan de sociala anslag och romantiska
fantasier som utmirkte det nordtysks. Den
nationaloperascen som kejsar Joseph 1I
grundade i Wien, 8ppnade med ett sing-
spel: Ignaz Umlauf’s Bergknappen (1778)
och Mozarts Entfiirung aus dem Serail upp-
fordes dér fyra &r senare,

Den ledande singspelskomponisten i
Wien var emellertid Dittersdorf, vars musik
har starka inslag av italiensk operabuffa.
Genom sina livliga rytmer, bravurapassa-
ger, anvindning av kromatik, kortfrasiga
teman, stora ensembler utformade som ked-
jefinaler och komiska karaktiriseringar av
alla slag, stiller han sig tillsammans med
de neapolitanska operamistarna, Trots det-
ta italienska inflytande &r Dittersdorf #nda
wienare, Hans teman b#r utan tvekan den
enkelhet och grace som dr typisk fir sing-
spelet; hans litthet och humor tillsammans
med melodisk uppfinningsrikedom, spiritu-
ellt malande orkester och sikerhet i formen,
forklarar vdl hans popularitet, och vad be-
traffar karaktirisering, kan han mycket vil
jimféras med Mozart och Cimarosa.

Om Dittersdorfs Opera Buffa:

— operan tillkom 1798 och &vergingen till
1800-talet i musikteaterhistorien innebér en
intressant [orindring. Vad hinder i operan
efter Cimarosa och Mozart, men fire Ros-
sini och Weber? Tidsmissigt ror det sig om
hégt 20 - 30 4r, medan man musikaliskt
har betydande skillnader i stil och uttryck.
Vilka kemponister utgdr de felande pussel-
bitarna? Utan tvekan spelar det tyska séng-
spelet med dess olika karaktiristika en roll
i utvecklingen, dir f & inte allt kom frin
[talien, nir det gillde opera. Det finns en
markant paverkan av tysk orkesterstil i
den italienska operaorkestern, vilket bl a
kom fran Simon Mayr, som verkade i Italien
kring sekelskiftet och starkt paverkade den
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unge Rossini och senare dven Donizett,
vars lirare han var.
— d3 Dittersdorfs Forsta séngspel Doktor
und Apotheker fran 1786, &r hans mest be-
rémda, dr det utvecklingsmissigt intressant
att studera hans sista: Opera Buffa frin
1798,
— texten till Opera Buffa ir forfattad av
Carl Friedrich Bretzner (1748-1807), en av
de ménga sngspelsférfattarna under denna
tid (han var verksam i Leipzig). Han har
f & #ven skrivit texten till Die Entfiirung
aus dem Serail som Stephanie den yngre
omformade for Mozarts rikning till libretto.
Stephanie den yngre i sin tur dr textforfat-
tare till Dittersdorfs Doktor und Apothe-
ker.
-~ Qpera Buffa tar upp en situation som
inte s& ménga operakomponister behandlar,
nimligen en operaftrestillning och de
eventuella frvecklingarna kring den. Av se-
nare komponister finner vi detta hos Doni-
zetti i Le Convenienze teatrali (1827), nu-
mera kiind som Viva la Mama; Lortzing i
Die Opernprobe (1851); och Richard
Strauss i Ariadne auf Naxos (1916), och
delvis ocksd i Capticcio (1942). Hos Dit-
tersdorf ges "Opera buffan i operan” med
ndgra av rollerna som Askédare, och de 6v-
riga som agerande, Askidarnas kommenta-
rer till férestillningen och oro infor for-
modade kirleksforhillanden mellan de age-
rande, ger mdjlighet till originella drama-
tiskt-musikaliska lisningar, som Ditters-
dorf tagit till vara.
— en flyktig jimforelse mellan Doktor und
Apotheker och Opera Buffa, visar att den
senare har mer av italiensk opera buffa i
sig #n tidigare sdngspel. Finalerna och storre
ensembler Ar utarbetade som “kedjeensemb-
ler”” och musiken har anknytning till Cima-~
rosa och Mozart, bade till stil och form.
Dittersdorfs omisskéinnliga melodik, med
sina folkviseartade tonfall, korta frasering
och spirituella orkestrering, placerar &nda
verket i slutet av det wienska singspelets
era, och pekar samtidigt framat mot den
romantiska operan,

Opera Buffa finns i modern tid férsta
gingen omnimnd i en uppsats av Leopold

Pirres g, Litdﬂ'

JUNO (Hera), maka till Jupiter (Zens). Pafageln
dr symbol {or kvinnans livgivande och fortplan-
tande Erafl.

Riedinger: Carl von Dittersdorf als opern-
komponist (Sturdien zur Musikwissenschaft,
2. Heft, 1914). I samband med att Karntner-
tortheaters operaarkiv i Wien skulle dver-
flyttas till divarande Hofbibliothek (nu-
mera Osterreichische Nationalbibliothek)
vppticktes tvd autografer av Dittersdorf.
Den ena operan Der Betrug durch Aber-
glauben var kind sedan tidigare, och ma-
nuskriptet bir tydliga tecken av framf6ran-
de. Flitig anvindning av rédpenna kan ses;
strykningar, repriser, omflyttning av num-
mer etc har gjorts. Verket uppférdes 1786,
tre och en halv minad efter Doktor und
Apotheker, Den andra autografen hade ti-
digare betraktats som f[brlorad, men be-
fanns vara Opera Buffa (Ms KT 323) och
ir omnAmnd i sjilvbiografin, Partituret bér
inga som helst tecken till att ha anvints
vid ndgot framférande. I Kirntnertorthea-
ters spellistor finns inte heller nigon an-
teckning om négot uppférande. Troligen
har manuskriptet limnats till teatern fér
att sattas upp, men blivit liggande. Siledes
blir uppférandet i Vadstena en urpremiar,
om in 185 4r senare.

Anders Wiklund

"operaarkeolog”
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Den talfora solfjidern

I och med 1700-talet kom det ledigare
och mer skisserade idealet pd modet. En
elegans som ofta forvillar bort det djupa
allvar som trots allt fortfarande finns kvar
sedan 1600-talets hgstaimda tragedier. Den-
na nya friare stil kommer framforallt till
uttryck i komedin och operabuffan, som
med sin virvlande handling blott hinner an-
tyda konsekvenserna, vilka i en tragedi
skulle ha fyllt en hel scen. Spelet tkar
mirkbart i puls, utan att for den skull f&e-
lora i uttryck. Det dr snarare just genom
sin antydan av psykets méingfacetterade
reaktioner som den upplevs litt och luftig,

En stil som passar den kvinnliga aktrisen
till fulldndning. Till sin hjilp har hon bl a.
solfjidern, kvinnans vapen framfir andra.
Medan mannen styr virlden med hijilp av
spiran och svirdet — hiirskar kvinnan &ver
mannen tack vare sin solfjider.

Solfjidern, som fran bérjan var en "bir-
bar skirm med vilken kvinnorna fliktade
sig” utvecklades under 1600-talet via ja-
panskt inflytande till den klassiskt veckade
modell som gér att falla ibop. Det #r just
denna typ som blir 1700-talets omistliga
kvinnoattribut. Med sin snickform och sina
viftande fjdrilsvingar motsvarar den exakt
tidens sknhetsideal.

Behiirskade man den ritta solfjiderstek-
niken var ingen kvinna omdilig i sdllskaps-
livet, cavsett om hon var dum och ful i
Ovrigt. Bara sittet att Oppna eller stéinga

MELPOMENE, skddespelarbonstens (tragedins)
beskyddarinna.
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solfjidern — léngsamt och virdigt som en
pafagelstjirt eller snabbt och otiligt som
ett piskrapp ~ visar mer #n tydligt vad dess
dgarinna tinker. Fdr att inte tala om alla
de nyanser hur man fliktar sig: De arga
och snirtiga slagen, de hégdragna och loja
slagen, de blyga viftningarna, det uppslupp-
na flaxandet, eller den amortsa darrning-
en . .. Allt ken tack vare solfjidern gras
synligt och begripligt. QOch riicker inte det
kan den passionerat kramas sdnder och
samman — men dé har vi limnat operabuf-
fans vinliga atmosfir.

Diéremot gir det utmirkt att tappa sol-
fjadern, nér man kinner sig ouppmirksam-
mad, till skillnad mot nisduken bide syns
och hirs det, och skam den man som ej
ilar till assistans. Kan man for Svrigt ge en
bdttre invit &n att rdka gldmma kvar sin
solfjider. Antingen far man den &ter med
en liten biljett = och dérmed #r kontakten
knuten, eller dnnu béttre, kommer virden
sjdlv dagen déarpd . . .

Att hantera solfjidern var en konst pa
1700-talet som kunde ldras pd speciella
akademier. S4 Dberiittar t. ex. en engelsk
korrespondent i Spectator fran 1711 om en
akademi f6r damer, ddr de drillas pa sol-
fijader som rekryterna pa gevir. Tva ginger
om dagen 8vas de att fatta solfjidern, osik-
ra solfjidern (dvs. veckla ut den) och ge
fyr (dvs. smilla ihop den med en knall -
mycket effektivt om man vill f4 uppmiirk-
samhet). Efter ett halvar dr “rekryten” en
fullfjadrad solfjadersekvilibrist,

Inte nog med akademier, i Sverige instif-
tades &r 1744 till och med en solfjiders-
orden av Lovisa Ulrika, med devisen "For-
eningen &r min styrka, splittringen min un-
derging”.

Men det dr framférallt i Spanien som
solfjidersspréket nar sin fullindning, Foér-
utom alla vardagsuttryck kunde de med
olika attityder teckna hemliga meddelanden,
vilket gjorde att de styrande av politiska
skil ville forbjuda solfjidern under 1800-
talet.

Vid kvillens férestillning skall vi dock
inte utveckla det s& ldngt, utan halla oss
till de i Europa gingse betydelserna, som
t. ex.:

Stédja hakan mot den stingda solfjidern
= Ditt smicker besvirar mig,

Studie av Watteau,

Stédja lipparna mot den stingda solfjidern
= Visar svartsjuka.

Halla den stingda solfjidern mot lipparna
= Tyst man Iyssnar pi oss.

Halla den stingda solfjidern mot nistippen
= Jag litar inte pd er.

Halla den stingda solfjidern mot pannan
= Du ir tokig.

Vidrora héger kind med solfjidern = Ja
Vidrora vinster kind med solfjidern = Nej
Ticka vinster 8ra med den stingda sol-
fiidern = Forrdd inte var hemlighet,

Klia sig bakom orat med solfjidern och
gispa ndgra ginger = Jag dr uttrdkad.
En variant pd detta ér att gispa bakom den
stingda solfjidern.

Stirra intensivt pd solfjidern som halls
stangd rakt framfdr som ett ljus == For-
klara dig.

Léta solfjidern snabbt glida genom vdnster
handflata = Beklaga sig dver otrohet,
Gomma 6gonen bakom den uppslagna sol-
fijadern = Jag dlskar dig.

Att se pd ndgon dver solfjidern = Jag vin-
tar dig i afton.

Lata pekfingret glida &ver solfjaderns veck
= vi miste triffas — klockan . . .

Halla solfjidern upp och ner och visa higer
handrygg = Jag dlskar dig inte.

Hilla solfjidern i viinster hand och vifta
snabbt = Flirta inte med den dir personen!
Langsamt och forsiktigt stinga solfjidern
= Jag lovar att komma.

Magnus Blomkvist
koreograf, doktorand i teatervetenskap,

medfirfattare till boken "Dansnéjen genom
tiden”, 1980.

Litteratur:

Matthew Towle "The young gentleman and
Lady's private tutor”. London 1771.

Octave Uzanne "L'Eventail” illustrerad av Paul
Avril, Patis 1882, En charmant liten bok med
solfjidetns historia och anekdoter, utstkt
illustrerad.
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Sveriges mest unika teater, "mellan oxogonen”

Det kan tyckas djirvt att kalla Gamla
Teatern i Vadstena fior den mest unika i
vart land. Men 1ds det foljande s& kanske
ni héller med mig. Kéra teaterbestkare:
Man brukar néja sig med att presentera
lokalen som Sveriges #ldsta privatteater,
och det &r vackert s, men den &r &nnu
mycket mera — den ir mirkvirdig pd flera
sitt,

Skall vi d& inleda med hur det birjade.
P4 Kronoiingen i Vadstena slotts grannskap
bodde i bérjan av 1800-talet den rike och
inflytelserike kronobrinneriinspektoren och
slottsfogden Olof Regnstrand. Han var
fodd i Regna socken i norra Ostergttland
och blev 1787 inspektor vid kronobranne-
riet i Vadstena slott och dérefter i rask
féljd uppsyningsman f&r statens spann-
mélsmagasin i slottet och slottsfogde.

Aven om Regnstrand hade en idyllisk bo-
stad i ett vackert hus vister om slottskana-
len var han inte ndjd, Det luktade drank
och miisk frén brinneriet. Han hade ocksd
skapat sig en avsevird fdrmdgenhet och
blivit en person med en betydande um-
gingeskrets. Han méste komma ifrdn brin-
nerioddren och upp i Vadstenas centrum!

Och med det stora inflytande han hade
och stillningen som héig statstjinsteman var
det inte svart att komma till tals med de
statliga myndigheterna. Regnstrand lycka-
des gira ett fint byte med kronan.

Han #gde sedan nagra dr Tycklinge gérd,
som tidigare innehafts av Vadstena krigs-
manshus och #nnu tidigare av Klostret. Det
var ett bra bytesobjekt och den imposante
och inflytelserike Regnstrand lyckades byta
till sig det vi idag kallar Ovre klostertrid-
girden mot Tycklingen. Dérmed kom han
in pa det egentliga klosteromridet, och det

stitliga hus han byggde fick dstra delen av
munkarnas mur som yttervigg.

Kira teatervénner! Ni sitter alltsd pa
helig mark. Ni befinner er inom munkar-
nas tridgard, Regnstrand kom &ver kloster~
marken 1821 och bygede omedelbart sitt
stora hus, 1825 inredde han den siregna
teaterladan, som ju har ett helt enastien-
de lige och som har en underbar och un-
derfig historia.

Oster om teatern ligger den s k Klocka-
rebacken, som egentligen borde dépas om
till Erik av Pommerns plats, Det var ném-
ligen dér kungen samlade sina trupper for
att hogtidligt och virdigt tdga in till Klos-
terkyrkan, som han kallade 'ett smycke-
skrin vid Vittern™.

Norr om teatern birjar klosterkyrkogar-
den, Bver vilken man har utsikt frén rek-
visita- och omklidningslogerna, Men det
gr inte slut med detta: vister om teatern
breder Munktridgirden ut sig, i norddst
ligger greve Rosens gard, som numera dr
ett protestantiskt kloster och i stider ir det
miktiga Rdtornet frin 1346 den narmaste
grannen.

Det var sannerligen inte underligt att
den katolske pristen Karl Fransiscus Kar-
lén reagerade som han gjorde.

Karlén bodde i vinkelbyggnaden mot trid-
garden. Den 8 cktober 1881 kom han till
Vadstena. Forst reste han sitt altare i ett
av bostadsrummen, men fér att forhindra
det skdndliga att teater spelades och skdde-
spel uppfdrdes inom &t den heliga Birgitta
invigda murar, forhyrde Karlén teaterloka-
len. Han forandligade den genom att sténka
vigvatten p& alla upptinkliga stillen och
att svénga rtkelsekaren i alla vinklar och
vrar, Sedan celebrerade han missan ett par

s -

14

Ovan: Vadstena Gamla Teater, byged 1825, Mellan oxigonen svivar Bellman med Baccus vinrankor
i bdret, Amors pilbige och koger och Apollons lyra, Samtliga gudabilder i programmet dr biamiade
fran mdlningar pa teaterns liktarbarridrer, Okiind konsindr.

Motstdende sida: T, v. Venus med Amor § famnen, T, b, Kung Midas, den personificrade girig-
beten, som fick sina dinedron som sivaff {6r att ban uppskattade den vulgira musiken pd bekosinad

av den ddia,

ganger om dagen. Han dog 1903, Fran 1893
hade han en enda f&rsamlingsbo, den be-
kante amanuensen vid landsarkivet Eric
Thrfors.

Hur kom nu denna intressanta teater till?
Jo, Olof Regnstrand var som jag tidigare
skrivit mycket férmogen. Han hade sin bo-
stad i den stora byggnaden i Sverviningen
mot Rédtornet. 1825 inredde han teatern,
som hade sin egentliga ingdngsddrr frin
bostadsdelen,. diir det i mellanakterna ser-
verades toddy och andra delikata drycker.

De ryggstodsforsedda sittplatserna ar ju
alltjimt hégst upp. Platserna nirmast sce-
nen var avsedda for enklare publik, som
Regnstrand tillit n#rvara. Regnstrand fick
sjilv endast vara med om nigra forestdll-
ningar. Han avled i november 1829 och
lokalen férhyrdes dé av borgmistare Johan

Olof Baath. Under de frsta dren gjorde
Emelie Higqvist sin debut hir. Hon med-
foljde A P Berggrens sillskap och fick rycka
in pa grund av en rollinnehavares sjukdom,
Under teatersillskapets vistelse i Vadstena
blev hon ocksd konfirmerad har.

I bérjan av 1830-talet och nistan tio &r
framat var teatern stingd pd grund av
kolera. Man inrittade t o m kolerasjukhus
i lokalen. Men dérefter féljer en storhets-
period och de flesta av landets stora sall-
skap spelade hir. 1879 stingdes teatern
p g a eldfaran och s& kom pastor Karléns
dtgirder.

Lokalerna har sedan haft de mest skilda
uppgifter, De har varit tviittstuga, tork-
rum, magasin och fruktbod. Det har alltsd
varit linga tider av f&rfall, men varje ging
har denna mirkvirdiga:skapelse rest sig ur
"ruinerna’’.

T Mlegrro _ . —Bavoneng aria bild I £
- t 1— (O | E 11
L. B T | ,
Har Jag sHir © shkalde -  Yra himlar fdn A-pollens  lyra

15




A K © o I

Nar man sitter dér pd de mer eller min-
dre obekvima sittplatserna ser man ocksi
den mirkliga utsmyckningen. Liktarbarri-
drerna har pd den frin scenen riknat
vinstra sidan bilder ur den klassiska hjilte-
och gudasagan: Jupiter, Neptunus, Tesevs,
Cerberus, Apollo, Mercurius, Mars, Vulca-
nus, Aesculapius, Aeternitas, Pan, Janus,
Herkules, Silenus och kung Midas.

P& motstdende liktare illustreras veten-
skaperna, konsterna och niringarna. I "ox-
dgonen” pé var sin sida om scenen har
man portritt av Regnstrand till héger och
borgmistare Baath till vinster.

Denna pirla bland svenska landsorts-
teatrar dterinvigdes vid en ofrglomlig kvall
den 27 november 1940 av artister frin
Kungliga Operan. Det var Gertrud Pélsson-
Wettergren, Hjdrdis Schymberg och Gista
Bjorling. Det var dansarna Jules Mengarelli
och Mafalda Fagoni. Xarl Asplund foredrog
sin prolog och det hela sindes i radio av
Vadstenas egen Sven Jerring,

Gamla Teatern &r nu tack vare Internatio-
nella Vadstena-Akademien och Ingrid Ma-
ria Rappe en varje sommar anvind spel-
lokal. Kan ni efter att ha ldst detta ténka
er en motsvarighet? Jag tror inte det. Den-
na underbara teaterlada ligger pad 600-arig
klostermark. Den #r byggd av en av Vad-
stenas intressantaste personligheter, Olof
Regnstrand, den har helgats av en katolsk
pater. Omradet &r det fornimsta i Vadstena
och inredningen #r minst sagt originell,

Det 4r en #ra att fa spela teater pa denna
scen vars ridd lir forestilla Bellman som
Baccus och som har en unik rekvisita, Men
det #r ocksd en #ra att £& vara publik — det
ar nigot att berdtta om nidr man kommer
hem att man upplevt Sveriges mirkligaste
teater.

Gunpar String
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Gunnar Strdng har ander minga dr varit Riks-
antibvariedmbetets ombud i Vadstena, Han dr fér-
fattare till et siort antal Eulturbistorivka ariiklar
och bicker,

En av sdngens, masikens och skaldekonstens gad-
innor, CAMENAE, hir avbildad med ett nothifie
och en triangel.

APOLLG, med lyra ock {léjt, tonkonstens och
sdngens gud, ocksd férsoningens, luiets och den
manliga ungdomens fdrebild.

PAN, med killinghorn och tonskalans siupipiga
flége,

Krigignden MARS, med spjut ack skéld.

 Skaffadigett
SparbanksGiro!

Med SparbanksGiro betalar du alla rikningar hemma
— bade postgiro och bankgiro! |
Pengarna dras direke fran ditt Sparbankskonto.
Dessutom slipper du betala porto och bara |
4 det bor du kunna tjina en dryg hundra- JX
app per ir. Skaffa dig ett SparbanksGiro.
s& snart du kan! g

Sa enkelt och bekvimt zr det
med SparbanksGiro!

Vadstenaortens Sparbank
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Brave, bravona Jelar vi Vika och 58 Glir vi bi- da tika
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1968

1969

1970

1971

1972
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1973
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1974

I

1975
1976

1977

1978

1979

1980

Musikskddespel som presenterats vid Vadstena-Akademicn

1967 — 1983
Musikalisk ledning
C. W. Gluck,
Die Maienkinigin/Vardrottningen Karl Etti
G. B. Pergolesi,
La Serva Padrona/Ett litet huskors (1733) o
D. Cimarosa,
Il Matrimonio Secreto/Det hemliga ”
dktenskapet (1792}
H. Purcell,

Dido and Aeneas
C. Monteverdi,
Combattimento di Tancredi e Clorinda/ .
Tancredis och Clorindas kamp (1624)

V. Mazzochi/M. Marazzoli,

11 Falcone/Palken (1639) i
L. Thybo,

Den odadliga historien (1971) "
A. M. Abbatini/M. Marazzoli,

Dal Male il Bene/Av ont kommer gott "
(1653}

P. Gaveaux,

Le Traité Nul/Aktenskapsfifflet (1793) "
E. Eyser,

Drémmen om mannen {1972) 1
F. Provenzale,

Il Schiavo di sua Moglie/Sin hustrus slav ”
(1678)

E. Eyser,

Hijirter Kung (1973) "
8. D. Sandstrém,

P4 Finsta sommaren ar 1316 (1973) 1

F, Provenzale,
Stellidaura {1678) i Iy
S. E. Bick

Arnold Ostman

Just d4 de lingsta skuggorna , ., (1974) "
D. Cimarosa, Lo Spozo senza Moglie/ y
Bruden som férsvann (1784)

E. Eyser,

Sista Resan (1973) "
A. Stradella,

San Giovanni Battista/Salome *) (1673} ”
0. A. Thommessen,

Hermaphroditen (1976) Bjérn Hallman

.G, Tricarico,

La generositd d'Alessandro/Alexanders Arnold Ostman

Adelmod (1662)
L. Leo,
Geneviefa/Genoveva (1741) »
A, M. Abbatini,

La Baldassara/La comica del cielo/
Skadespelerskan som kom till himlen
(1668) *)

W. W. Glaser,

Frihetens klockor eller Bjétmarna och
aporna (1980)

Bréllopsfesten

Atnold Ostman

Clas Pehrsson

Berit Lindberg/
Bertil Farnlsf

Joy d'amour Berit Lindberg
A, Stradella,

Susanna (1681)

M. Marazzoli/O. A. Thommessen
(1982) 1656 Det miinskliga livet

C. Ditters von Dittersdorf,
(1798) Opera Buffa eller Svartsjukan rasar Anders Wiklund

Stefan Parkman

O. A, Thommessen/
Anders-Per Jonsson
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Regi
Hanns Zimmerl

n

Leif Séderstrém

Ll

Per Posser

L

Hans Elfvin

Torbjorn Lillieqvist
Per-Erik Ohm

Géran Jirvefelt

Per-Erik Ohrn

Géran Jdrvefelt
Mats Isaksson (koreograf)

Gunnel Bergstrdm ~
Tarbjtrn Lillieqvist

Gunne! Bergstrém
Gunnel Bergstrém
Per-Erik Ohrn

PerFrik Ohm, Magnus
Blomkvist (koreograf)

Magnus Blomkvist {koreograf)

Anders Levelius
Torbjdrn Lilliegvist

Torbjsérn Litlieqvist

Saab-Scania
krymper varlden.

Saab-Scania utvecklar, tillverkar och mark-
nadsfor hogteknologiska produkter inom
transport- och kommunikationsomradet,
Produkter som vander sig till marknadens
mest expansiva segrment: lastbilar for tunga
transporter, personbilar med hoga prestan-
da och civila flygplan for regicnatrafik.
Med detta produktprogram &r vi unika, Yt-
terst fa foretag i variden, om ens nagot an-
nat, har den bredden. Vi hjalper till att
krympa vérlden — bade pa vagarna, i luf-
ten och i rymden.

SAAB-SCANIA
Leaders in speclalised transport technology,

Saab-Scania AB, S-581 88 Linképing, Sweden

Duett Barenessan - Greven Lid W

Guden Amer hur-snabbt han finder  en luseldi v ra hjértan.
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