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Det mo’msklz'ga l1vet

1982 musik Olav Anton Thommessen
Kammaropera i en akt

1656 musik Marco Marazzoli
Barockopera i tre akter

Premiiir i Brollopssalen pd Vadstena slott tisdagen den 20 juli 1982 ki, 21,
Féljande férestillningar 21, 23, 24, 25, 27 och 28 juli.

Vi tackar Linsteatern i Ostergétiand
for linet av belysningsutrustning
samt Regionmusiken fér bistdnd

med slagverksinstrument,

Not till sid 1

1) I Wolfgang Witzenmanns artikel "'Die Romische Barockoper La Vita Humana ovvere Il Trionfo
della Pietd” i Analecta Musicologica, vol. 15 (Studien zur italienisch-deutschen Musikgeschichte,
Band 10}, 1975, behandlas operorna ”I7 Falcone” eller "Chi Soffre speri” (Mazzochi/Marazzoli,
1639), "Dal male il bene”, (Abbatini/Marazzoli, 1653), "La comica del cielo” (Abbatini, 1668)
alla med text av Giulio Rospigliosi och framftirda vid Vadstena-Akademien 1970, 1972 och 1979,
I och med drets forestillning av "La vita humana” har dven den fjirde av Rospigliosis operor fitt
sftt forsta uppfdrande i modern tid.

Wolgang Witzenmann bertr ocksd den stora Christinautstillningen [ Stockholm 1966 till vilken fil.
dr Ake Sillstrtm tog fram det musikaliska materialet,

2) Dokumentationen om operan i form av kopparstick birrdr frin 1658,

OMSLAGSBILD, Awrora, Morgonrodnaden, dppnay spelet, Hon kommer { en shy av gryningsijns
och wicker upp trakiens folk, Den gyllene drikien ir rosenbestrédd, Bennes atiribur dr sitverpilar
och [ysande ymnigheishorr, Kostymskiss av scenografen Kevstin Rydh.

Var nyfiken!

"Var nyfiken”, sd lyder en fras i Olav Anton Thommessens opera "Det dr vi som &r
musiken”. Vi kunde tilligga "och var dppen for din fantasi”, Nyfikenheten ~ fantasin
~ en av Vadstena-Akademiens ledstjirnor alltsedan Ingrid Maria Rappe, akademiens
grundare och grand lady borjade med en sdngkurs £or snart tiugo ar sedan: nyfiken-
heten kring pedagogiken — att delge kunskap. Det dr naturligt att hennes kurs de se-
naste dren utvecklats till ett tvirvetenskapligt seminarium fér logopeder, sang- och tal-
pedagoger, Den goda nyfikenheten ledde fil. dr Ake Sillstrom - Vadstena-Akademiens
Framlidne "operaarkeolog” - och Arncld Ostman ~ akademiens konstnirlige ledare
1969--81 - till framtagande och aterupplivande av ménga italienska barockeperor, inte
minst fran Drottning Christinas romerska period. Vetgirigheten om géngna tiders ins-
trument, klanger, bilder, ljus . . .

Nyfikenheten giller #ven det nya, det #nnu ej komponerade: bestillningsverk fér Vad-
stena-Akademien har gjorts av Sven-David Sandstrém, Eberhard Eyser, Sven-Rrik Bick,
Werner-Wolf Glaser, Stig-Gustav Schionberg, Leif Thybo, Olav Anton Thommessen.

Det kiindes plotsligt lockande, nir jag nu i &r fick ansvar for planeringen, att i stdlla
den gamla tiden mot den nya, barockmusik mot 1982, vaxljus mot spotlight, stildans
mot Tai Chi-inspirerad fridans. Olav Anton Thomessen, som skrev "Hermaphro-
diten” f8r oss 1976, har inspirerat oss p8 nytt med sin opera "Det &r vi som #r musi-
ken' med dess moderna affektlira. Olika tiders affekter speglade i varandra, tes-
antites-syntes — eller rent av "tes-tes-syntes”? Vira singare i &r maste vara flexibla,
likasd véra musiker och véir publik.

Valet av barockoperan "La Vita Humana” kindes naturligt. Marco Marazzoli, Chris-
tinas hovkomponist i Rom var kompositor till den forsta operan som Vadstena-Akade-
mien framforde pd slottet 1971 “Falken” eller "Chi Soffre Speri” (1639}, dven den
med text av kardinal Giulio Rospigliosi 1. P& ett siitt dr kvallens forestillning en sum-
mering av gdngna rs nyfikenhet,

"La Vita Humana" eller "Il Trionfo della Pietd”, {Nidens triumf} #r skriven som en
hyllning till Drottning Christina infér hennes ankomst till Rom och uppfordes i Palazzo
Barberini 1656. 2) 1 palatset fanns redan — som scenografi frin ovan — Pietro da Cor-
tonas stora plafondmélning '"Den gudomliga férsynens triumf”’, en hylining till Urban
VIII, som liknades vid solen . . . liksom Christina i operan. [ "Nédens triumf” moter
vi barockens tankeviitld, minniskans val mellan gott och ont. Stiernhielm skrev "Her-
kules vid skiljevégen’ vid samma tid. Rospigliosi - sedermera pave Clemens IX - skrev
f6r en katolsk intellektuell publik. Stor poesi, teater, religiositet. Fn hyllning till
Christina, hennes abdikation och konvertering; en hyllning dven till det svenska
helgonet Birgitta,

I Olav Anton Thommessens opera méter vi stilmedel som liknar barockens. Foér vira
sdngare har han skriddarsytt da capoarior i olika kinsloligen: kirlek, svartsjuka,
vrede, krig. Mot detta stdr Marazzolis
arlor om moral, filosofi, lust ~ Det
minskliga livet = Den minskliga musi-
ken.

"Var dppen, var mottaglig, var nyfiken”

TORBJORN LILLIEQVIST

konstnérlig ledare, regissor
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Det personifirerade Livet dr en hvinna som hiller en sol ovh en mine | banderna, Himlakropparna
liksom det liggande hiwlet symboliserar de férmtbestimda bindelserna i mdnniskaps liv. Koppar-
ssick ur "leonologia” av Cesare Ripa, 1758—060 drs npplaga. 1 vdr nppsisining av "La vita humana”
— "Det minskliga livet” har icenografen geit Livetr en schackminstrad kjol, som antyder livets
regelfyllda spel, Utgdngen dr oviss. Hon slits mellan det onda och goda, mellan Fornuft och
Niutning: Ve shall jag gd mellan 18 motsatta binslor. Om en kallar-mig 1l smirta ocls den
andra 61 wintningar’, :

done non puo pmmuruh fcnon breue
la fulsitenza di fe medclima, afplra i lun-
ghilsima cta col Real Patrocinio della
M.V {ouoicui forcunari aulpicij fi pregio
di nalcere nel Teacro del Ececllennfs, Prmmpc_ di Pe-
leftrina, doue V. M. ficompiacque fanoricda pit vole,
Non efce pero hora alle frampe con intento d'illuftrar-
fi nella Juce diefle . havendola foprabondantemente
ricracta dalla Serenifsima prefen?'l della M. V. ma fo-
lamente ¢ {uo fcoPO il comparire di nuoue in quefte’
carte per portarein fronte col gloriolofuo nome c:fpref
{e anche 'obligationi, che deve alla umempﬂabzk ac-
nerofic-dilei. - Degnifi V. M. di conferindgre con actl
reiterati della fua fomma clemenza [egratie, “che ¢ rilta
ta-{eruica di compartirle, honorando col fuo Real gra-
dimento, cosilopera, co me il reuercntifsimo offcquw
che ouela dedica.

Di Voﬂra Macﬂ:ﬁt '
Humﬂﬁ Desott j.r @) O&!:gm Jsrmmra
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EDERS HELIGA KUNGLIGA MAJESTAT

Det Manskhga Livet, vilket hll fol]wd av sin egen beskaffenhet ef kan hoppas pi annat in en kort
tillvaro, efterstriivar nu en symlerhgen hog dlder tack vafe det Kunglige Beskyddet frdn" Eders
Mafestit, under vars Fyckosamma auspicier det hade dran’ att fodas pd Hans Héghets Fursten av
Palestring teater, dir Eders. Majestiit beliagade gynna det red Sin nirvaro vid flera tillfdllen.. Binel-
lertid utkominer det nu ¢j av trycket med avsikten att vinna en berdmmelss, vilken det redan i deu
allra rikligaste milngd fiit genom Eders Majestits higt frade nirvaro. Dess mil #r endast att pd
nytt: framfeide 2p8 dessa ark for att ipd forsta bladet, tillsammans med ~Edert drorika namn,” ge
uttryck for den ‘tacksambet som det e’ Eder O;amfml:ga stotsinthet skyldigt. M4 Eders Ma]est'tt
med férnyade handlingar av Sin héga vilvilia, viirdigas bekriifta det behag vilket Ni hade godheten
att “tillskriva det, zenom att med Eder Kungliga uppskattnmg hedra sfvil verket som- den vord-
nadsfu]la hogaktmﬁgen hos den somt tillignar Eder det Ce i -
Ede1s Ma)estats ; R
. allra odmlukaste, tlllglvnaste och t’lcksammaste tJana1e P R
- Marm Mczmzzalx .

[T . . o .-

Forsitishlad i partituvet till operan La wvita bumana — Dei mdnskliga lives,
Cpersipining Jan Hammarskidld, Facsimil,
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Detalf av takmdlningen "Den gudomliga forsynens trinmf’ av Pistro da Cortona (1596—1669) i
Palazzo Barberini | Row, "Visheten” siédd av “Frombeten’” lrinmferar Sver de sinnliga lidelserna,
symboliserade av Venns och backanter,

1 anslutning till forestillningen anordnas i Drabantsalen
pd slottet en liten uistillning med bilder bl.a. frin tak-
mdlningen i Barberinipalatset.

S

I januari 1656 gavs skddespelet “La Vita [Humana” eller "Il ‘Trionfo della Pieta” till
drottning Christinas #ra pd Roms frimsta scen, Barberiniteatern. I den illustra Barbe-
tinifamiljens palats hade man 1632 [atit inreda en teater, som snabbt blev ett centrum
for teaterkonsten i Rom - liksom Barberinipalatset var navet kring vilket Roms kultur-
liv snurrade.

I Palazzo Barberini finns en berdmd takmélning (plafond) av en av tidens frimsta
konstnirer, Pietre da Cortona (1596-1669). I denna har den romerska hbgbarockens
stilideal utvecklats med méaleriska effekter, sldsande ljus- och Firgprakt; optiska illu-
sloner med tak som Sppnar sig mot rymden och med arkitekturdetaljer och gestalter
sorn tycks sinka sig ner mot betraktaren.

Manga av de uttryckssitt som vi ser och hir i barockens operor aterfinns i Barberini-
plafonden. Under barocken #lskade man allegoriska framstiilningar. 1 da Cartonas
talkkmalning skildras en strid mellan laster och dygder. Naturligtvis segrar det goda.
Paveddmet, “"Den gudomliga férsynen”, personifieras hir av padven Urban VIII, som
tronar med solen som fond. Solen #r sedan gammalt vishetens symbol. I var opera
jamférs Christina med solen, Bland mé#ngder av symboliska personer som finns pa
mélningen kan nimnas "Friden” som fingslar "Hatet” och "giganterna” (dvs péve-
dimets motstdndare) som stbrtas av Minerva,

GORAN TAGESSON
fil. stud., konstvetenskap

Om en operaorkester 1656

Den som firsta gingen kommer i kontakt med en notbild frin tidig barock lyfter
kanske ldtt pd Sgonbrynen. Det enda som finns i ariorna &r namligen tvd linjer, en
sngstimma och en baslinje. De féljer varandra som ett danspar, stidjer, inspirerar
och ger impulser till varandra. 1 ena sekunden gér meledistdmman en avstickare medan
basen #r passiv, i andra Sgonblicket ligger impulserna i basen och f5der nya gestalter
i melodistimmar.

Basstimman - basso continuo (continuo, italienska = bestindig, sammanhingande
helt) var 1656 en sextio &r gammal uppfinning, fodd samtidigt som operaformen. P3
denna basstimma som hiller allt samman, vilar #ven de flerstdmmiga satserna. Den
kom under 150 &r att vara en av de mest typiska kinnetecken fér hela barocken.

Over den givna basstimman, som pd tangentinstrument (virginal, cembalo) spelas med
vinsterhanden - ibland forstirkt med strdkinstrument (violoncell) — improviserar
higerhanden harmonier i relation till sdngstimman, Hir finns intressanta kopplingar
till modern improvisation i tex. jazz. Utdvaren har mdjlighet att pi ett eget person-
ligt sétt och efter egen smak forma, kommentera och initiera musikaliska forlopp.
Hos de gamla italienarna kunde continuogruppen blomma ut starkt. T instrumentfdr-
teckningen till Monteverdis I'Otfeo finns ett flertal cembali, dubbla uppsittningar
violone, chittarrone — basluta, luta, harpor, regal. Alla dessa f&r att gora klangfirgen
sd rikt differentierad som mdjligt.

Vart continuo hér i Vadstena bestir av vir-
ginal — kopia tillverkad av Mats Arvidsson,
chittarrone - 14-kbrig basluta, kopia av
1600-talsinstrument, luta -~ 12-kdrig, orgel-
portativ samt violone ~ foregingare till vér
moderna kontrabas och hirrbrande frén
gambafamiljen.

Nir det giller orkestersatsen i dvrigt ger
originalnoterna ytterst sparsamma anvis-
ningar om instrumentation. Utarbetandet
av instrumentationen i de flerstimmiga sat-
serna blev dérfdr [or oss en spinnande upp-
gift: att illustrera och firgligga de stim-
ningar och affekter som den enskilda solo-
stamman och texten inspirerade tili,

ANDERS-PER JONSSON
musikalisk ledare, dirigent

musiker

Oskulden, Innocenzia, raki meditigen frin Nédan,
La Pietd, omstrdlad av det himmelska skenet, Hen-
nes gyllene pansar dilfer det rena hjdrtar. Korset
dr hemnes symbol. Driktens vita sidr mot sknl-
dens svaria och grd .. ..

Kostymskiss av Kerstin Rydb.




Scenbild av Giovanni Francesco Grimaldi vid uruppfirandet av "II Trionfo della

Pietd”: Oskuldens och syndens borgar . . . p3d den n#emaste siger en randad flagga
med gyllene bokstiiver "Piace se lice” — Allt som #r tillitet #r behagligt. O, gyllene
sentens £for démpade begir , . . men en friick eftergivenhet med mérka bokstéver dar
borta limnade sin skrift *'Lice se piace’” - Allt som #r behagligt dr tillitet., Gravyr
av G. B. Galestruzzi, 1658.

Ndgra exempel pd symboler for olika allegoriska gestalter
under barocken.

MORGONRODNADEN Fackla, tupp, silverpilar, ymnighetshorn

LIVET Sol ech mane, ett liggande hjul

FORSTANDET Krona eller eldsldga pd huvudet, spira, drn eller
uggla, aritmetiska figurer, passare, lagerkrans

OSKULDEN Kors, lamm, palmblad, handtvagning

SKULDEN Orm, dgonbindel, fisknidt och krok fér sjilarnas
infangande

Fargsymbolik

VITT = oskuld, renhet. SVART = skuld, synd. ROTT = synd, kirlek (bide virlds-
lig och himmelsk.}) BLATT = f5rstdnd, GULT = falskhet.

Solen, lagern cch de tre bina ingick i slikten Barberinis embiem.
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Il Trionfo della Pietd — Nddens triumf

Akt I Framfdr Syndens och Oskuldens borgar

Prolog, Morgonrodnadens entré:

Naturen valnar (hela eosemblen):
Synden och Oskulden utmenar varandra:

Livet och Férnuftet (duett):

Férnuftet rader livet att akta sig for syndens
och njutningens snaror,

Synden lockar Livet:
Oskulden lockar Livet:

Livet lockas att folja Skulden:
Oskulden (aria):

Njutningen vinner formuftet for sina syften
med loften om dra och makt (duett):

"PA en vagh av strdlar och av stjirnor
snyclead”

"Till skogarna o herdar, o nymfer!?”

Bevapna er, njutningar, beviipna er,
dygder?”

"Hotad av gryningens lysande pilar natten
férsvann”

R pal]or fallna frdn himlen varje ros till
snicka sig gor'’

"Allt som #r behegligt #r tillatet”
"Allt som 4r tillitet &r behagligt”’
"Har jag inte riitt att vilja fritt”

"Vem drager sjilarna ner i ondskans djup?
Den falska virlden?”

“Till plaga, till smirta mA sigas farval”

Lasternas komiska mellanspel

Akt II

Njutningen vinner Livet med l6fte om
tikedom (duett):

Synden triumferar {aria)
Férnuftets ruelse (aria):

Livet (aria}:

Oskulden talar ¢l Livet (oria):

Hyllning till den heliga Birgitta och
Drottning Christina:

(Livets och Oskuldens duett):

Njutningen och Synden planligger att helt
ta makten dver Livet och Férnuftet:

Edrnuftet och Livet méts utan att kunna
forenas (arior):

Livet beslutar sig fir att helt ge sig Njut-
ningen. i vald, ndr Fornuftet forkastat
henne:

"Glidje fér brostet, Trost for og’lt dr
strdlarna av det roda guld”

"Jag kom, jag sdg, jag utan vapen segrade“
"Vad tinker du pd, Fornuft, vart gir du?”
"1 mitt brost, o ljuva lycka’”
"Ser ni ef ni dodliga, hur ni gir mot ert
fordiry”
"Fran sin lysande kungaborg, . .

"Skall ett hjiirta sd virdigt bli utan
kungadime?”

"I njutningens tridgird han sémn skall f3
deicka™ " Av gtymma smirtan framkallad, ur
dgonen griten tringer’

"Gungande pa_ smirtornas hav befinner sig
livets skepp”

"Eftetsom ej uppehall gives for min rliga,
vinder jag till Njutningens tréidgird mina
steg’’

Akt III I Njuiningens tridgird

Férnuftet, Synden, Njutningen:

Férnuftet sbvs, Synden och Njutningen
(duett):

Livet sjunger Njutningens lov:
Livet tror sig finma Fornuftet dod:
Oskulden. dteruppviicker Fornuftet (aria):

Oshulden ger Livet en ring med dédens
symboler for eftertanke:

Synden och Njutningen férdrives av
korset:

Nidens triumf!
Livet, Férnuftet, Oskulden (tersett):

"Tro det den som vill, att griten gir gott”

"Den som stolt kom f&r att strida blev
forhdnad och besegrad”

"Pa ljuva sluttningar njuter sjilen idag”
"Ack arma, ack olyckliga dde”
"Detta skulle kunna vara f5r Dig, Fornuft,

den sista dagen”

"0, underbara juvel”

"Fly hemska sptken, skuggor ur virldens
avgrund”

"Den som foljer den sanna Niden"




Det méimklz’gaz livet — La Vita Humana

1656 Il Trionfo della Pietd, Nadens triumf

Barockopera i tre akter
Text Giulio Rospigliosi, Musik Marco Marazzoli

1982 Det ar vi som ir musiken
Kammaropera 1 en akt
Musik och text Olav Anton Thommessen

s T

i

Regi och konstnirlig ledping Torbjdrn Lillieqvist
, Musikalisk ledning Anders-Per Jonsson ?
Musikalisk instudering Anders-Per Jonsson, Bjdrn Gifvert, Sven Aberg
Koreografi Magnus Blomkvist
Notkopist Jim Lindeborg, rd6versitining Jan Hammarskiéld

Musikalisk ledning Olav Anton Thommessen
: Musikalisk instudering Olav Anton Thommessen, Mikael Nellborn
l Koreografi Paul Puekker

Scenografi och kostymer Kerstin Rydh, kostymmistare Hedda-Lisa Negendanclk och Carin Schiitz, ljusmistare Monica Syversen,
barockscen Mathias Frid, scenmistare Tord af Klintberg, peruker och masker Gudrun Sondell,
teknisk personal Mikael Ahlstrand, Michael, Grefbick, Ninni Jansson, Margot Lande, Eva-Mia Sidlin, Katrin Wahlberg, Ulrika Wolff

ROLLER PA SCEN

Vita, Livet
Intendimento, Fornuftet
Aurora, Morgonrodnaden
Innocenzia, Oskulden
Colpa, Synden

Piacere, Njutningen

Hillevi Martinpelto
Thomas Lander
Charlotta Nilsson
Asa Mbckle

Lena Nordin

Rolf Knapper

ROLLER I SALEN

Beatrice Priorato
Giuglia Boni da Cortona
Giuseppe Galestruzzi

Marianne Eklsf
Birgitta Lundkvist
Bengt Nordfors

Vincenzo Caproli Lage Wedin
" ORKESTER
violin Pér Nisbom
Torbjorn Nésbom
violoncell Tommy Svanstrém
violone Magnus Eriksson
blockflsjt Anders-Per Jonsson
traversf1ijt Erik Frieberg
trumpet Jan Gustavsson
luta/chittarrone Sven Aberg
virginal/portativ Bjorn Gifvert
slagverk Torbjtrn Svedberg

Sopran 1 - Glidjen
Sopran 2 ~ Svartsjukan
Sopran 3 - Svartsjukan

Alt - Lingtan

Baryton ~ Sinnligheten
Basbaryton - Kirlekslusten
Sopran - Mars

Sopran - Kriget

Baryton ~ Kérleken

Charlotta Nilsson
Lena Nordin
Marianne Eklsf
Birgitta Lundkvist
Bengt Nordfors
Lage Wedin
Hillevi Martinpelto
Asa Mickle
Thomas Lander

ORKESTER
Flajt Erik Frieberg
Oboe Kennet Bohman
Klarinett Peter Carlsson
Fagott Carl Johan Nordin
Trumpet Jan Gustavsson
Pianc Mikael Nellborn
*Slagverk Torbjorn Svedberg
Violin Torbjborn Nisbom
Viola Pér Nishom
Violoncell Tommy Svanstrém
Kontrabas Magnus Eriksson
Chittarrone Sven Aberg
Virginal Bjsrn Géfvert
Violoncell Chrichan Larsson
Blockflsjt Anders-Per Jonsson

*Slagverket [ Qlay Anton Thommessens opera bestir av filjande instrument: vibrafon, chimes (rdrklockor), klockspel, Grand Cassa (bastrummor), tom-tom, congas, bongos, triblock, kinesiska tempel-
block, cymbal, liten gong, crotales (smicympaler stimda kromatiskt C3—C#) och virveltrumma.
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Tai Chi

Att skiirpa uppmirksamhetens sviird

kinesisk skuggboxning

Uppmiirksamhet: det grundliggande, "Var uppmirksam!” -~ den maningen
har genom missbruk gjort att ordet uppmérksamhet blivit negativt laddat,

Varfor ibland uppmirksam och ibland inte? Varfér finns det sd mycket
motstind mot att vara uppmirksam? Kénns det som en plikt, som nigot
man inte vill men méste vara, och d& n#r man inte behdver vara det si
later man bli????

Man uppfattar uppmirksamheten som ett nddvindigt ont istillet fér en
kalla il gladje, insikt mm. Uppmirksamhet = nirvaro,

Tai Chi kdnnetecknas av ldngsamma rérelser, bundenhet och balans mellan
spdnning och avspidnning,

PAUL PUEKKER CHAITANYO
koreograf, dansare

Svartsjuka

Forvining Sorg

Ansikten ur ¥ Caractéres des passions” av Le Bram, 1698, Bilderna pa& mittuppsiaget har bimials ur

samma bok,

Kuinnobnvudena t.h, dr tecknade av Clawde Lorvain, mitien av 1600-talet, Britiish Musenm.
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Opera - tonséittarens syn (och horsel)

Det er ikke mange steder i norden der det blir satset pd samtidsopera. De f3 institu-
sjonene som fra tid til annen satser pa et nyskrevet verk gjer det helst som et unntak.
Vadstena Akademiet er ikke slik. Her jobbes det like intenst med nye operaer sam-
tidig som det drives "opera-arkeologi’. Det er betegnende at arbeidet forgir nsermest
som et operalaboratorium der det gamle blir gjenoppdraget og det nye blir utprevd.
Det er jo nettopp fra et slikt milje at operaformen sely sprang ut.

Operaformens rotter

Hvis vi ser pa opphavet til operaformen, finner vi fire tradisjoner: Commedia dell’arte-
formen med sine figurer som spilte blandt folket i sirkus sammenheng, relgisse mirakel-
skuespill i forbindelse med heytider, satiriske revy-former innen byrakratveldet som
fulgte encherskeren, og minnesangernes nyhetsformidlende viser. Vi har i dag bare
noen fa verl fra denne tiden fordi reformasjonen og mot-reformasjonens dydige iver
sd til at slike uttrykk ikke overlevde. Derfor lever vi med den myten at cperaformen
neermest ble "oppdaget” av en helt bestemt gruppe i en helt bestemt tid. Gruppen som
i 1598 kalte seg 'Camerata” i Firenze var med pd & dyrke frem en ny form basert pé
en trang til & oppdage det antikke greske teatret. For & gjere dette, benyttet de seg av
datidens seneste uttrykksmidler, nemlig de nye akkordbaserte instrumentalmusikken
og de nye instrumenttypene som produserte kraftigere klang, Ved & sette den nye
musikken sammen med dramatiske situasjoner, ble de nye uttrykksformene ternmet
og klisjeer kunne oppsti.

Meninger formulert i affekter
Det nye som Camerata gruppen oppdaget var resitativet. De tidlige ope-
raene inneholder nesten utelukkende slike resitativer, som kan sies & be-
std av en opphayet deklamasjon. Ethos-leeren, eller ideen om at helt klare
vitkninger kan oppnds ved 4 benytte et bestemt material bevisst, dekket
alle kunstens omrider. Nir det gjaldt musikalsk teater, var gestilklk, vokal-

® lyder, intonasjon og tempo helt sentrale omrider der meninger kunne

formuleres i affekter. Resitativ formen uttrykte alt dette,

I denne overgangstid der vi stir mellom kulturer, — en der fortidens ideverden blir kon-

servert og ukritisk overlevert, den andre et resultat av det interkulturelle amerikanske

socizle eksperiment, er det en uttrykksform som desidert har havnet pd sidelinjen,

Denne formen er nettopp opers.

Opera, en sammenstilling av alle kunstartene

Hvis vi sammenligner vir tid med renessansen, ogsd en tid der to ideverdener konr pé
kollisjonskurs, er det betegnende at nettopp operaformen klarte & symbolisere den
nye tids frodighet, mens i vr egen tid blir denne rollen overlatt filmmediet. Filmen
er den egentlige virkeliggjerelse ay Wagners ideale "'gesamtkunstwerk”. Her finner vi
sammenstilling av alle kunstartene:; scenografi, Iyssetting, fotografering, dramaturgi,
poesi, koreografi, kostymekunst, og ikke minst: musiklk.
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Det er vanlig & betrakte Rennessansen som en idyllisk tid, der store genier straklk
menneskehetens erfaringsgrenser utover og oppover. Vi glemmer at for de som levde
ph den tiden, var det stort sett fanatismen, fordommene og hysterien som preget sam-
tiden. 30-4rs krigen preget nok befolkningens hverdag mer enn de kunstneriske kron-
juvelene som ble skapt. Det er bare efterpd at vi kan pille frem disse tidskrustallene
og glede oss over dem.

Vir tid ligner renessansen

Vi har ogsé nettopp gjennomlevd en 30-8rs krig. Tiden fra 1914-1945 var en periode
sterkt preget av oro og sosiale omveltninger, Idag glemmer vi gierne det vell av kunst-
verker som er blitt til i perioden fra 1900 till idag, Dette utgjer sannelig en atinen
renessanse. Mediafilosofen Marshall McLuhan mener at utleseren for denne veldige
aktivitet var elektifiseringen av hverdagen, som ferte med seg nye livsmenstre og
nye media; radio, film og TV.

De elektriske media har fart en helt annen dimensjon i beuken av musikalske uttryks-
midler, Var tid ligner Camerataens i det vi ogsd har fatt en del nye lydstrukturer som
vi ennd ikke har full virkningsmessig kontroll over. Disse har bide kommet fra ar-
beidet innen elektronmusilken, som i arbeidet med & skape nye lydstrukturer ved ren
intellelctuell konstruksjon, Det er ingen tilfeldighet at avanserte lydstrulcturer far sin
mening ndr de er koblet sammen med sceniske uttryksformer, Tenk bare pad musilden
tit TV serien "Cannon” eller pd mye musikk brukt i forbindelse med moderne dans.
Vier inne i en fase der alt ligger til rette for en nyutvikling innen musikldramatikken.
Dette innebeerer at nye og eldre oppferelsesméter blir utforsket, Et Akademi som den
i Vadstena er et ideelt sted for slike muligheter som sikrer at sangere fir utvikle seg
som kunstnere, og ikke bare henfaller til ureflektert rollespill,

Nar et statssubsidiert operahus fir dérlig samvittighet og feler at det ma bestille en
ny nasjonalopera for statistikkens skyld, hva hender? Hele gigantapparatet settes i
sving — et apparat som har vokst frem fra det forrige &rhundredes melodramatiske
teater. Og alt dette apparatet kan spytte ut, er noe som ligner en tradisjonell Verdi-
opera, bare at man spiller musikk uten faste fortegn, (dette sikrer tonsprikets "moder-
nisme''}.

Med en slik forstenat holding til opera, er det ikke rart at nyskapende krefter ilde trek-
kes til denne uttryklksformen. Det er jo ikke s3 lenge siden musikkteaterformen var
en berer av relevante og vikiige ideer. Idag fales det som om formen i seg selv er
forlatt som levende kunstart, og at den har henfalt til 4 bli et borgerskapets museum
hvor det meste av interessen fokuseres pd 4 sammenligne oppsetninger og sanger-
prestasjoner.

Operaformens irrelevans

Det har skjedd mye innen musikk og teater siden Sarah Bernards tid. Helt andre
vokaltradisjoner har kommet til 4 spille en viktig rolle. Cabaret, revy og music-hall
tradisjonen, likesd, hele det enorme veldet av afro-amerikansk vokalmusikk, fra
spiritual til blues, er begynnt 8 bidra til utviklingen av en ny interkulturell kommer-
siell folke-musikk. Og mellom dem, hele den populeere sangtradisjonen i grenselandet
mellom operette og musical, Kunstnere som Brecht, Weill og Dessau forsekte & skape
musikkteater som traklk pd alt dette — Hittil har de tradisjonelle opershus nektet &
innse rekkevidden av det nye de forselte 3 grunniegge. Deres ideer har hatt en sterre
gjennomslagskraft 1 de tradisjonelle teatrene enn ved verdens operahus. Det er slik
at vordende sangere utelukkende kan overleve ved & dyrke det vanlige repertoaret.
Det er som om skuespilletinner skulle bedemmes utelulkende p& hvordan de tolket
Noras sluttscene 1 Et Dukkehjem, Selv nyvinningene fra tyvedrenes teater blir ikke
tatt med som en integrert del av sangernes personlighet. Derfor fylles operascenene
med folk som er trent for et medium som ligger fjernere og fjernere fra vir egen tid.
Derfor begrenser mulighetene seg selv, og operaformen stetter opp cm sin egen irre-
levans. Derfor er Vadstena et sd viktigt sted. Det er her man kan kanskje vere med
pd A& finne en vei ut av dette.

2
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Allegoriske virkemidler

I Barokken hadde man en genre som het ballett-opera der dansen insholdt det
beerende element. Allerede i 1906 skrev Rimski Korsakov "Le Cog d'Or” der de
fleste partiene ble tatt av mimende dansere. Resultatet kan bli hallusinatorisk. I Film-
mediet er vi vant til allegoriske og symbolske virkemidler — tenk bare pa Fellini. Disse
effektene lar seg realisere i abstrakte allegoriske ballett-operaer der sangere, dansere
og skuespillere kan integreres i en ny form.

Det #r vi som dr musikken

Denne operaens sujet er det mest allegoriske og symbolske av alt, nemlig musikken
selv. Ja, hva er musikk? Musikk er forst og fremst lyd, - meningsberende lyd.
Musikk kan bestd av hvilken som helst 1yd, men ikke hvilkensomhelst lyd er musikk.
Det er funksjonen som lyden fir som bestemmer om den er benyttet musikalsk.
Denne operaen forseker 3 besktive noen av disse funsjonene slik at vi kan se slekt-
skapet mellom musikker. Musikk er en begrenset ressurs, den kan ikke "si” si meget,
men den kan si det lille den har & si pd si uendelig mange méter. Ideene i denne
operaen, som er en slags reklame for et
usynlig “produkt” (nemlig musikk), er ut-
viklet for 4 s13 Fast at fellesnevneren for all
musilk mi vere Menneske Selv.

OLAY ANTON THOMMESSEN

Tonsittare
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Frin borﬁm var opéran tinkt som en ‘teaterform, diir det visuella var minst lika vik-
tigt som texten och musiken. Men det visuella var inite bara magnifika dekorationer,
hisnande scenbyten och kostbara drikter, utan lika mycket singarnas spel och han—
dernas sprak. Vi glémmer litt att operans uppkomst inte frimst syftade ill en ny
musikform, utan &verhuvudtaget till en ny total teater, som med alla till buds stdende
medel skulle formedla och aterskapa en intensiv upplevelse hos publiken, En 111{5. rik
upplevelse som den antika teatern var for sin publik. :

Barockens vilja. att dvertala, overtyga och dvervildiga var nérvarande i alla konstarter,
S&ngen var en vig att fortydliga texten och lyfta fram affekterna. Men lika viktigt var
kroppens sprak: hur man stod och gick, hur hindernas gester stddde texten och hur
ansiktet och dgonen visade kiinslan bakom replikerna. Mycket av detta var en andra
natur for barockménniskan, Redan i skolan lirde man sig av dansmiistaren att upp-
trida. med en ledig finess och genom de antika fdreddmena att beharska talet géva,
De. klassiska bickerna som . Quintilianus "Lirobok i talekonsten”, som skrevs vid
tiden for Kristi [ddelse, anvinde man fortfarande just for dess pedagogiska analys
av talet. Quintilianus understryker behovet av en levande fantasi for att i sina tal
lyckas férmedla kinslorna. Den som verkligen &r mottaglig [r sddana intryck (dvs
fantasms bilder), har den storsta makten Sver (andras) kanslor”,

Barocken var ocksd den nyktra vetenskapens och analysens arhundrade. Ingenting
var for ringa att skirskidas. Passionerna och deras olika affekter blev féremal for
digra avhandlingar, som t.ex. _ .
Thomas Wrights "The passions | Je#piee- 1B Oro . C Ptro. D Admiror.
of the mind” (1604) eller Cure
de la Chambre '"Les charactéres
des passions” frdn 1658. Varje
affekts effekt pd kroppen no-
terades och forklarades ned till
den minsta lilla rodnad eller
muskelryckning. T.om. den
store matematikern och filoso-
fen Descartes gav ut en hok
om passionernas mekanik. Ea-
ligt honom var det sjilen som
aktiviserades av passionen och
som i sin tur via nervtrddarna
och kroppens vatskor ledde till
att man rodnade eller bleknade
av sinnesedrelser, eller svillde
av vredesmod.

a8 .
F fnxf‘r'jnar.

Mycket av dessa teorier bar
frukt inom maélarkensten, men
just laran om ansiktets mimi-
ska uttryck kom dven teater-
konsten till godo, P& en stor
teater var dock ansiktet for
litet f6r att kunna uttrycka alla
kinslorna s& att publiken kun-
de se det. Darfér blev hinder-
nas sprék si viktigt, Aven i

detta finns det larobbdcker, bla.
John Bulwers "Chironomia”
fran &r 1644, som behandlade

liran om det konstfirdiga utnyttjandet av hénderna fér att intensifiera gestens ut-
tryck. DYr finns alla de vanliga gester beskrivna, som han h#mtat frin Londons teatrar,
kyrkor, domstolar, gator och torg - ja 8verallt dir minniskor triffades. Det dr en
verklig guldgruva for teckensprik i alla dess former.

Publiken Jed samma kval som singaren framstillde

Man fir dock inte glémma att alla dessa bocker ir skolbdcker som tar upp typexempel
- nagot som Bulwer flera gdnger pipekar. Det ir inte meningen att kopiera gesterna
ritt upp och ner, utan man skall finna sin egen stil och anamma sidant som stimmer
med ens egen personlighet.

Det finns séledes en mingd tearier bakom barockens skddespelarkonst. Men eftersom
operakonsten #r en ytterligare stilisering av tal och gest, maste ocksd sittet att rbra
sig och fora hinderna bli mer medvetet estetiskt in inom teatern. Tyvirr har detta
ofta lett till en statisk plastik. Musiken har ensam fit¢ férmedla kinslorna. Istéllet
borde stiliseringen leda till ett mer musikaliskt, ja nistan dansant kroppssprik. Vi vet
fran samtidsskildringar att vissa sdngare kunde paverka sin publik s& till den grad att
de led samma kval som sngaren framstillde. Hela barockens vdsen bygger pd att for-
medla affekter till publiken, inte i ratt sensationssyfte, utan i den #dla avsikten att
vicka minniskan till ett rikare liv. Ju skinare det framférdes desto mer foridlande
for sjilen. Detta géller framférallt den romerska barockoperan, som — till skillnad
fran Venedigs populira operor — 1 forsta hand syftade till moralisk upplyftning for
anden.

Denna maraliska forddling var just vad jesuitskolorna hoppades uppnd med sin teater-
undervisning, En av de férsta lirobdckerna i skidespelarens konst var nimligen skriven
av jesuiten Franciscus Lang frén Miinchen: "Dissertatio de actione scenica” (Avhand-
ling om skadespelarkonsten) fran dr 1727. I denna viigledning for andra lirare papekar
han om och om igen att det &r naturen sjilv som skall leda gestaltningen, men far att
nd ut dver rampen miste man skala bort dverflédiga detaljer och mejsla fram gesternas
kirna och inneboende skénhet. Detta fisr att publiken litt skall kunna se och férstd
rollkaraktiren och sjilv 4 uppleva dess affekter,

Mycket av det som vi idag anser frimmande eller férkonstlat inom barockens teater,
beror pa att b8ckerna egentligen bara ger upplysningar om det yttre spelet. Den inre
motivationen var lika sjilvklar di som nu, och #r i stort sett lika svirbeskrivlig nu
som da. Haller man det i minnet och &r &ppen for barockens fortjusning att visa upp
minniskosjilens lidelser i alla dess aspekter, kan barockens opera ge oss lika mycket
nu som den gav den publik som fartrollades For trehundra dr sedan.

MAGNUS BLOMKVIST

koreograf, doktorand i teatervetenskap,
medforfattare till boken “Dansndjen ge-
nom tiden”, 1980.

Hinderna tw. wr Bulwer "Chironomia” 1644, En lircbok i bhur man wtnyiijade binderna for ast
intensifiera uitrychet, Flera av gesterna dr aktuella in idag, som t. ex. stilla bén (B}, bénfalla (C),
beundra (D), applidera, visa sin nppikattning (E), misstrista, fortvivia (H), visa oskuld (romans-
sdngarnas favoritpose) (L), uppskattad vinst (M), svira en ed (R), inbjuda nigon (W), och
tigga (Z).
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NJUTNINGEN — PIACERE

", .. de statligaste rikedomar, som finns inom olika konster, skall snart av mig hop-
samlas med ivrig omsorg och bliva dina . . . till pldga, till smirta mi av oss utan
drojsmal stigas farvil.”

Niutningen, Piacere. Kostymskiss av Kerstin Rydh, Hos oss som kos scenografer G. F, Grimaldi,
1656, dr hani drdks lusefylit v6d, Han dr {dljeslagare till Skulden, Colpa, och den véda firgen gir
igen Gven i hennes drik, i hjolens kibrslige glinsande sidentungor, som hon inbjudande vikt upp..
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1967

1568

1969

1976

1977

1978

1979

1980

Musikskddespel som presenterats vid Vadstena- Akademien
1967 — 1982

Musikalisk ledning Regi

C. W. Gluck,

Die Maienkénigin/Vardrottningen Karl Etti Hanns Zimmer!
G. B. Pergolesi,

La Serva Padrona/Btt litet huskors (1733) ” ”

D Cimarosa,

1l Matrimonio Secreto/Det hemliga " ”

siktenskapet (1792}
H. Purcell,

Dido and Aeneas Arnold Ostman Leif Stderstrém
C. Monteverdi,
Combattimento di Tancredi e Clorinda/ " y

Tancredis och Clorindas kamp (1624}
V. MazzochiVM. Marazzoli,

1 Falcone/Falken (1639} " 1

1. Thybe,

Den odbdliga historien (1971) ” ”

A. M. Abbatini/M. Marazzoli,

Dal Male il Bene/Av ont kommer gott ” ”

(1653)

P. Gaveaux,

Le Traité Nul/Aktenskapsfiffiet (1793) " Per Fosser

E. Eyser,

Drémmen om mannen (1972) . "

F. Provenzsle,

Tl Schiavo di sua Moglie/Sin hustrus slav p Hans Elfvin
(1678)

E. Eyser,

Hjirter Kung (1973) 1 Torbjdra Lilliegvist
8. D. Sandstrdm,

P4 Tinsta sommaren &r 1316 (1973) i Per-Lrik Ghra
T, Provenzale,

Stellidaura (1678) " Goran Jirvefelt
S, E. Biick,

Just di de lingsta skuggorna . . . (1974) M

D. Cimarosa, Lo Spozo senza Moglie/ 1 Per-Erik Ohrn
Bruden som forsvann [1784)

L. Eyser,

Sista Resan (1973) "

A. Stradella,
San Giovanni Battista/Salome *) (1675)

Q. A. Thommessen,

” Goran Jarvefelt

Hermaphtoediten (1976) Bjérn Hallman Mats Isaksson (koreograf)
G. Tricarico,

La generositd d'Alessandro/Alexanders Arnold Ostman Gunnel Bergstrom —
ddelmod (1662 Torbjérn Lillieqvist

L. Leo,

Genevlefa/Genoveva [1741)

A, M. Abbatini,
La Baldassara/La comica del cielo/

Gunnel Bergstrdm

Skiddespelerskan som kom till himlen Arnold Ostman Gunnel Bergstrm

(1668) *)

W, W. Glaser,

Frihetens klockor eller Bjérnarna och Clas Pehrsson Per-Erik Ohrn

aporna (1980)

Brillopsfesten Berit Lindberg/ Per-Erik Ohrn, Magnus
Bertil Eirnlof Rlomkvist (koreograf)

Toy d'amour Berit Lindberg Magnus Blomkvist (koreograf)

A, Stradella,

Susanna [1681) Stefan Parkman Anders Levelius

M. Marazzoli/Q, A, Thommessen 0. A. Thommessen/ Torbjorn Lilliegvist

(1982) 1656 Det minskliga livet Anders-Per Jonsson




