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En dterfunnen opera och dess boriglomde mdstare
Ake Sillstrom

Vem var han, denne Tricarico, som
inte star att tinna i nagot svenskt lexi-
kon och tor den delen heller inte i det
storsta och modernaste tyska musik-
uppslagsverket. Han &r faktiskt relativt
okiind i ltalicn ocksd. Ricordis nyut-
komna eleganta musikencyklopedi i 24
band har dock négra rader om honom i
tjugoandra bandet, som ger hans lev-
nadsdata: {6dd i Gallipeli - pa insidan
av den italienska klacken - i Apulien
den 25 juni 1623 sisom son av en fir-
mogen képman kom han i tonaren till
ett av de neapolitanska konscrvatorier-
na och fick férmodligen sin gedigna
kontrapunktiska skolning hos G. M.
Sabino, samme som skulle ha handlett
den nagot yngre Provenzale.

Redan i bérjan av 1640-talet limnade
han den syditalienska metropolen och
for med sin bror Antonio, som var
sdngare, till olika platser i det nordli-
gare Italien for att 1649-1654 vara kom-
positir vid Accademia dello Spirito San-
to (Den helige andes akademi) i Rom.
1655 finner vi honom sa langt norrut
som i Ferrara, diir han fram[or sin for-
sta till namnet kiinda cpera, Endimione.
Fyra 8r senare far han det édrofulla upp
draget att vara hovkomponist hos in-
kekejsarinnan Cleonora i Wien, dér han
i praktiken blev den som inplanterade
den italienska operan genom tre verk
pé lika manga ar.

1663 atervinder han rik och bertmd
till hemstaden Gallipoli, gifter sig cfter
ett par ar, far sex barn och Gppnar tvé
(1) konservatorier. Han dor i Gallipoli
den 14 november 1697 i sin levnads
75:¢ ar.

Detta dr alltsa ungefiir vad det mo-
dernaste italienska musiklexikonet upp
lyser om honom plus att hans neapoli
tanska flerstimmighet influerats av vad
som kallas den romerska polykorala sti-
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len. Och sa beklagar man djupt [Grlus-
ten av hans teatrala produktion och
hinvisar i dvrigt till den lilla skrift som
konservatoriechelen i det apuliska Lec-
ce G. A. Pastore - f. 6. expert pa den
i Vadstena kanske snart aktuelle Leo-
nardo Leo — i slutet av femtiotalet pub
licerade om sin landsman Tricarico. I
denna far man ytterligare detaljer om
hans slikt, levnadsdata och bevarade
produktion av ett par oratorier och
nagra kantater, vilkas kvalitet gett an-
ledning till jamfdrelser med Stradella
och emddémet att tonsattaren #r att rik-
na som en av pionjirerna inom denna
1600-talets typiska vokalkammarmusik-
form. Och s& ytterligare ctt beklagande
av [drlusten av operorna, Gll vilka ock-
sa kan [Oras ctt for Neapel skrivet verk
om Endymion 1670, samma ar som den
nu aktuella Alexanderoperan i samma
stad fick sitt sista kinda framfdrande
efter att 1662 ha haft sitt uruppférande
"forlovningsopera” i Ilof
burg for Eleonoras son, den musikaliske
kejsar Leopold I.

i Wien som

Hur ér det mijligt att en pa sin tid
och tydligen med ritta si berdomd ton-
sattare 1 praktiken kunnat bli si bort-
gldmd? Var det [Or att han tinkte for
hogt om de musikaliska mdjligheterna
i sin lilla hemstad i den apuliska lands-
orten, dir hans konservatorier inte kun-
de fortleva sé linge efter hans dod? Att
hans operor forsvunnit ir ett éde som
overgétt flera av hans 1600 talskollegers
produktion, som inte tryckts. Ilans
jammarige efterfoljare i Wien, Marcan
tonio Cesti - som ocksa var en represen-
tant [6r den romerska flerkdrigheten —
fick sin stora opera 11 Pomo d’Oro
(Gulddpplet) upplord till kejsarens
brdllop med den spanska prinsessan
nagra ar efter forlovningen 1662, Denna
opera har delvis blivit bevarad och myc-

ska operaintroduktionen i

ket berdmd dels som ba-
rocktidens &verhuvudta-
get praktfullaste spekta-
kel men dels ocksd som
den italienska introduk-
tionsoperan, som angav
den sydligare, mera in-
smickrande  ton  som
konstformen skulle ta pa
tysk botten i motsats till
den ytterst frdn Cavalli
i Venedig cmancrande
franska stil som Lully
noggrant praglade ut i
Paris.

Men dran fér den pri-
miira romersk-neapolitan-

Wien skall alltsd inte till-
liggas den kejserlige hov-
kapellméstaren Cesti ut-
an hans foregingare Tri-
carico, vilkens sista opera
[or det heliga tysk-romer-
ska rikets huvudstad dock
av cn slump blivit beva-
rad. Handskriften [inns i
det underbara konservatoricbibliotek
i Neapel, som har det klingande nam-
net San Pietro a Majella, ctt [. d.
kloster, dit kvarlevorna av de hogtbe-
rémda fyra tidigare neapolitanska kon-
servatoriernas samlingar Sverférdes pa
1820-talet. T ssmmanhang dirmed méste
den inbindning ha gt rum som &t Tri-
caricooperan gav ryggtiteln Alessandro
vincitor di se stesso (Alexander dver-
vinnare av sig sjilv] med det alls inte
bortglomda  tonsdttarnamnct  Cavalli
ovanfir, ett s. a. s. dubbelt misstag,
cltersom  Overvinnelscoperan, som  in-
bindaren efter en allttdr ytlig examina-
tion av rollférteckningen maste ha trott
det var friga om, faktiskt var av Cesti.

Men en understkning av texten, fér-
fattad av [. Sbarra, med dess tydliga
anspelningar p& vér drottning Christina
i amasonen Talestrias roll, och kontrol-
lerad av den nuvarande larda och mu-

Uffiziteatern i Florens 1616

sikaliskt insiktsfulla konservatoriebib-
liotekarien Anna Mondolfi, har alltsa
givit vid handen, att pirmen ifrdga inte
kan innehalla den Cavalli eller Cesti till-
skrivna Alexanderoperan utan just La
generositd  d’Alessandro  (Alexanders
idelmod) av Gioseffo - eller Giuseppe
som han si smaningom moderniserade
sitt férnamn till — Tricarico, kejserlig
hovkomponist [rin Gallipoli, som 1670
latit uppltra denna sin opera i Neapel.
En skén opera med mirkbara efter-
klanger av Gesualdokromatik och med
folkliga inslag bédde i sjilva den melo-
disk-kontrapunktiska viven och rent
sceniskt i de neapolitanskt satiriska
commedia dell’arte-inslagen, som avsli-
jar en "ny"” gammal musikdramatikens
mistare, hittills dold bakom en fclaktig
ryggtitel.
Bocker hava sina dden. S& ock musik-
handskrifter.
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Vi lyfter ut en bit av tiden

Arnold Ostman

Barockoperan dr ett allkonstverk. Det &r
svart att ta bort en hyggsten utan att hela
huset rasar. Musiken hor ihop med rum-
met, dansen, teatermaskinerna, séngen och
med publikens egna firehavanden.

Musik férutsitter tystnad. Den miter ti-
den och ger ocksa illusion av annan tid dn
den pé klockan. Den bryter alltid en tyst-
nad och atergér till tystnaden igen. Pa ba-
rockteatern kan den vara svar att skilja
fran askan, men ocksi fran den miktiga
vreden fran krigets gud - eller fran ljudet av
Amors vinande pilar, men ocksi frin hans
retsamma skratt och forsmidliga tonfall.

Det finns text ocksd. Men texten dr al-
drig ensam. Den ingdr bara som en del i
den levande teatern. Samtidigt fladdrar ges-
terna till i ett varmt ljus. Man drar straken
for att vicka kinslan. Vid cembali, harpor
och slagverk fantiserar man i stunden. Ror-
elsen pi scenen har ett eget liv och den
som har bestéllt pjiasen - kejsaren — dr den
som allting kretsar kring. Utan honom ach
dem som han hirskade over dr det hela
meningslost. Oss hirskar han ju inte dver.
Men vi sitter ungefar dir de satt - och det
dr vért en del.

Och sa sangen och minniskordsten som
skall vara sjilens spegel. Undrar om vi med
den hir barockapparaten kan se in i [Gr oss
(rimmande skrymslen? Vi hoppas det. All-
tid behéiver man ju inte kdnna igen sig
sjilv. Man kan upplicka nagot nytt hos sig
sjalv ocksd. Musiken #r till skillnad frén
andra fFornminnen kapabel att ater vak-
na och leva en stund. Den gir ut ur tavlans

Kejsirens tron i del firsta opershuset i Wien, 1652

ram. Det fantastiska & att all denna sovan-
de konst — insatt i pirmar i de tusentals
bibliotekshyllorna — gommer ett liv.

Musiken ach texten #r vad vi startade
med ocksa nir vi arbetade med "den gene-
rose Alexander”. Men tiden runtomkring
honem behévs ocksa for att kunna lasa ver-
ket. Vi maste bokstavligen lyfta uten bitav
tiden for att verket skall komma till sin ritt.

Brollopssalen dr som en present. Den
motsvarar ratt vil idén vi har. Vi Lar hal-
len, vi har det intima rummet och vi har
sommarnatten utanlor. Allt ar dkta vara.
De ildre instrumenttyperna och rekons-
truktionen av scen, klider, spelplatser, ror-
elser, danser, sdngstil, uttryck . . . ja, vigen
vet vi, men vi kommer bara en bit pa vig.
Upplivar man nagot far man finna sig i att
det har ett eget liv. Som till exempel mu-
siken och rummet, Brillopssalen bestim-
mer mycket av instrumentation, nyanser
och tempi. Frian hallen hir vi den fangna
Fusifrides sdnger. Salarna runtomkring ar
kejsarens dominer, dérifrdn gor han sin
entré och sorti. Mittlinjen som skir genom
salen fordrar symmetri pd bhida sidor. Sa
ocksi i orkestern, dir tva sidor stir mot
varandra. 1 vir opera finns skeenden, dir
allting speglas i sinnrika spegelbilder. Det
ir en del av en gammal virldsordning och
dir finns musiken som tingens arkitekt.
Formerna #@r slikt med varandra. Scr dgat
det djupa perspektivet, si gjuter musikens
tonarter ett Grats perspekliv. En dverras-
kande tanke ger en rdrelse men ocksi en
ny tonart. Ser Ogat Overraskande ljus och
firger, sa penslar musiken
Grats spegelvirld.

Ltt stycke teater behdver
mycket improvisation och
Fantasi. Det hiir panytifodda
livet, som ett gammalt styc-
ke har, kan vara nog sa skort,
Fér mycket teori och dagen
tar slul innan vi har hunnit
leka. Lin siger: "ni maste si-
ga det pa var tids sitt.” Det
gor en Tricarico i plati-dojor.
Ingenting som man skall 6ds-
la en sommar péd. Den andra:
"pa den tidens sidtt.” Det
[Grsoker vi.

Sa vi lyfter ut en bit av
tiden.

=

Gamla noter — gamla instrument
Jim Lindeborg

Den forskningsverksamhet som Vadste-
na-Akademien bedriver dr huvudsakligen av
“operaarkeclogisk’ art. De senaste aren har
det [ramforallt varit italiensk 1600-tals-
opera, oratorier och kantater, som grivts
fram ur olika bibliotek och arkiv i Ttalien,
mikrofilmats och hemférts till Sverige.

Att tyda notskrift fran 1600-talet erbju-
der inga stdrre svirigheter, men [or att i
malerialet i sjung- och spelbart skick krivs
en "oversittning” till modern notation.
Sangstimmorna t. ex. noterades i betydligt
fler klaver (sopran, mezzosopran, alt, te-
nor, baryton och bas) #n vad som gors i-
dag. Dessutom finns en del fzllgropar t. ex.
hetraffande bruket av fartecken, taktstreck
och taktartssignaturer mm, som avviker
fran sentida praxis och som sikert skulle
villa dagens exekutorer avsevirt huvudbry.
Originalpartituren  #r dessutom ofta slar-
vigt skrivna och pa grund av sin hiiga alder
ibland i dalig kondition.

Utdver sangstimmorna finns i partituren
i allménhet endast tva eller tre diskant-
stimmor och generalbasstimma, Kemposi-
toren ger sillan nagra anvisningar om vilka
instrument han tinkt sig, utan man far
striva efter en instrumentation (klangka-
raktir), som hdr ihop med tidsperioden
och kompositionen.

Dec instrument man anviande pa  1600-
talet, skiljer sig i manga avseenden frin
dem som anvinds idag och for att f& cen
stilriktig orkesterklang spelar vi pa s. k.
tidstrogna instrument, dvs antingen origi-
nalinstrument  cller nytillverkade kopior.

Orkesterklangen hlir mera lagmild och inte
s& kompakt som vi & vana vid. (Intressant
i det hiir sammanhanget r att det ar forst
pa de sista 100 aren som utvecklingen pa
instrumentsidan tagit ordentlig fart och
orkesterklangen darmed fériandrats avse-
virt. Nagot att tinka pa ndr man framfér
Mozart eller Beethoven m. fl.)

En 1600-talsviolin t. ex. &r férsedd med
senstringar, halsen #r kortare och striken
har en litt konvex form. Detta ger ctl an-
nat klangligt resultat och medfér ocksa
en nagot anncrlunda spelstil

Blasinstrumenten har kanske genomgatt
dnnu stérre farindringar. P2 1600-talet sak-
nade man dagens avancerade mekanik och
stora tonvolym. Barocktrumpeten dr utan
ventiler, har en slank och Gvertonsrik klang
och dr mdilig att kombinera med andra,
betydligt tonsvagare instrument.

Tviir[lojten, oboen och fagotten saknar
i det ndrmaste helt klallsystem, som ger
ett renare kromatiskt tonforrad, men som
samtidigt fordndrar tonkaraktiren. (Dagens
tvirflit dr ju dessutom byged helt i me-
tall).

Vadstena-Akademien har fatt ctt an-
slag till inkdp av nagra egna instrument,
som skall ldnas ut till intresserade mu-
siker. Att spela pa gamla instrlument
kriiver ofta en speciell teknik och mycket
arbete. Vi har dirf6r tinkt [Grstka bedriva
en orkesterverksamhet dven under vinter-
halvaret, intymmande utbildning, konserter
och forberedelser for sommarens program.
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Politisk teater 1662

Gunnel Bergstrom

Arets Vadstena-opera heter "Alexanders
ddelmod”. Den skrevs 1662 av den sydita
lienske kompuositéren Gioseffo I'ricarico,
som en tid var anstilld vid det osterrikiska
hovet. Kanske var det dnkekejsarinnan, som
bestallde verket {or sin sons, den tyskrom-
erske kejsaren Leopold T:s 22 fidelsedag.
Opera, som kommit pad modet i Wien, upp-
{Ordes ofta vid den kungliga familjens pri-
vata fester.

Infér festen forberedde sig hovets med-
lemmar, som sjilva upptridde som sangare
och dansare, fillsammans med hovets mu-
silcer. Komiska roller tillfgll sannolikt pro-
fessionella gycklare. Aven kejsaren deltog
i farheredelserna och var med i haletterna.

Sjalva [ramforandet skilde sig i flera av-
seenden fran var tids. Verket framférdes
inte i ett sammanhang utan avbrits av
danser och komiska upptdg som lungerade
som sma parallelldramer dir huvudtemat
varicrades. Den tidens formsprak innebar
att varje tema belystes frén flera hall, For
oss dr ofta storyn viktigast. Vi sitter i spin-
ning fér att FA se upplésningen. I barock-
operan avslojas tidigt avsikten. Det som
intresserade var hur handlingen beriittades,
vilka bilder man skapade, vilka utsmyck-
ningar man anvénde i musicerandet och i
spelet. T forestillningen anvinde man sig
samtidigl av uttrycksmedel som vi vant oss
att skilja at. Tragiskt och komiskt blanda-
des. Akrobatik och grov komik férekom
tillsammans med clegant hoviskt upptri-
dande ach hovbalett.

Festligheterna var helt dgnade at att hyl-
la kejsaren, som var dea gudomliga mak-
tens stéllféretridare pa jorden. Det som
skedde kejsaren dterverkade pa alla i hans
rike. lin framgdngsrik och duglip kejsare

gav folket fred och goda skordar. En odug-

10

lig furste ledde sitt folk tll nederlag och
svilt. Beviset pa att kejsaren var fram-
eangsrik lag i hans dkade virldsliga makt.
Den frimste blev saledes virldens herre.

Under festligheterna befann sig kejsaren
alltid i hindelsernas centrum. Han satt mitt
i salen sd att alla kunde se honom. Han
ensam sag den perspektiviskt frammalade
scenen som en sammanhingande tavla.
Aven handlingen kretsar kring  kejsaren.
'roblemen var hans egna; fragan om kri-
gets och kirlekens plats i hans liv. Detta
var saledes den tidens politiska teater sa
som den utformades i eft envildigt styrt
sambhiillc.

Fir Vadstena-Akademiens ensemble och
dess instruktdrer — musikalisk ledare, ko-
reograf, sceniska instruktérer och  belys-
ningsmiistare — innebidr ddrfor arets instu-
dering att man forflyttar sig tillbaka tll
barocken [6r att ta reda pa hur opera da
framférdes. Vilka var konventionerna da
vad giller musicerande och agerande? Vilka
tekniska resurser [orfogade man dver? Vil-
ken typ av ljus arbetade man med? Ut-
gangspunkten dr Tricaricos opera som hit-
tades av en slump av Ake Sillstrdm i
Neapels konservatorium i en pdrm som
uppgavs innehalla ett verk av Cavalli.

Viér Gnskan ér att detta arbete skall ge
oss idag en frstielse for och en erfarenhet
av barockens tid. En férsta blick pa en ba-
rockeperas handling ger litt uppfattningen
att det Ar friga om ett ganska naivt ach
oskyldigt musikaliskt drama. Men det i
ett misstag. Text och musik som de nedteck-
nades var hara utgangspunkten fér den
allegoriskt uppbyggda handlingen kring ctt
aktuellt politiskt dmne. Kring detta impro-
viserade man sedan ohimmat bade vokalt

cch instrumentalt, bade i spel och i dans.

Det komiska mellanspelet

Torbjirn Lilliequist

-

Det komiska mellanspelet dr som princip
universellt och tidlgst vare sig vi nu stéter
pa det som burleskt upptag i antikens teater
eller som komiskt klidsim vid tivling
Det ér legio i indonesisk skuggteater lik-
som i cirkustiltet. Vi finner det i medelti-
dens kyrkospel och ordensspel. Det har sin
funktion som underhillande avkoppling,
det kan ge ny kralt att {olja den seribsa
huyndhandlingen, det kan locka publik,
det kan vara sprakidr £or ironi och satir.

Den komik vi méter i barockens allvar-
liga operor i form av t. ex. marknadsscener
eller komiska t#nare hade sitt ursprung
och sin inspiration i 1500- ach 1500-talets
teater. Vid jesuitkollegierna Iraml@rdes av
eleverna dramer med komiska intermedier.
Liksom vi i 1600-talets operor hor de ko-
miska rollerna sjungas pa olika dizlckter,
sa tillits intermedierna att framfdras pé
wodersmalet medan  den  seridsa  lexien
framférdes pa latin. Handlingen i dessa in-
termedier var obercende av stycket. Det
var oftast fragan om stiende och aterkom-
mande skdmt och scenerna paminde om
de clownentréer vi har i vira dagars cirkus.
Intressant nog framfordes dessa komiska
inslag ofta som musikaliska nummer med
sang och dans.

Sambandet med italiensk commedia dell’
arte @r lydligt och denna har ocksa haft
det stiirsta inflytandet pAd 1600-talets ko-
miska musikteater, Commedia dell'arte

uppstod i Ttalien i mitten av  1300-talet.
Dell'arte betyder till yrket och betecknar
en professicnel!l teater i motsats till den
teater som spelades av hovet eller jesuit-
kollegicrna. Den byggde till stor del pa
impravisation av spel och text inom en gi-
ven rammhandling. Vi linner hir de kinda
komiska typerna, som den sluge tjanaren
[Harlekin), den [orillskade gubben (Pan-
talone), den lirde doktorn, den skrytsam-

| den fdrslagna tjinsteflickan

me soldate
cle. De talade alla sina olika dialekter och
hade stort anseende. Deras yrkesskicklig
het var stor. De var uthildade akrobater,
sangare cch skadespelare och instrumenta-
lister. Som tecken pa deras stora kunnig-
Liet kan n#imnas att de bista trupperna in-
hitds ate spela med i hovoperor och att
som professionella dansare ocksd deltaga i
hovbaletter.

Komiken under denna tid kunde ofta
vara burlesk. Den vickte ocksa tidvis an-
stiit hland t. ex. kyrkans folk., Langt farli
gare @n omoral var dock teaterns majlighe-
ter att gissla politiska [orcteelser och malkt-
havare. Att teatersillskapen férde en am-
bulerande tillvaro kunde ibland vara av
tvang.

Commedia dell’arte spreds &ver hela lw-

Tecknirgar efier akvareller av Rurnacini (16361707

11




ropa och paverkade de nationella teater-
[ormerna, [ Osterrike utvecklades en egen
komisk teater med Fantasifulla och burleska
figurer, men Aven med staende typer [[Hans
Waurst, Pickclharing cte.).

Hovspraket i Wien var italienska. Man
hade anstillda italienska komponister och
forfattare, men detta till trots dr de ko-

miska scener vi finner i t. ex. Tricaricos
opera knappast italiensk commedia dell’arte
utan suarare en blandform, Det wicnska
havet uppskattade nimligen (mer #n t. ex.
det franska) den inhemska l'olkliga teatern
och de italienska librettisterna fick tidvis
{6lja med vandrande teaterséllskep For att
lira sig stilen.

Nadgot om barocktidens dans
Mats Isaksson

Under 1600-talet skedde stora férind-
vingar pa dansens omrade, sdrskilt under
perjoden fran 1620 till 1670. Samtidigt for-
andrades kostymerna fran de styva, stop-
pade brokaderna till de mjikare silkes- och
satinkliderna. Vi talar hir om hovens sill-
skapsdanser, som senare ftillsammans med
commedia-truppernas mer akrobatiska och
folkliga rorelsesprak bildade grunden [or
teaterdansen.

Nagra cgendomliga saker hinde under
denna tid som bidrog till densens férind
ring:

Man borjede sitta klack pa sina skor
vilket @ndrade pa kroppens balans sa atr
tyngdpunkten kom négot lingre fram &n
den varit tidigare. Man #@ndrade pé sin
kroppshéllning och &ver- och medelklassen
birjade gad utadt med tarna. P& 1620-taler
blev det pa modet vid det franska hovet
att istéllet for att svinea henet rakt fram
nér man gick, svinga det at sidan innan
man med en cirkelrdrelse forde det framat.
Denne gang kan cendast utforas clegant om
[Stterna dr vridna utat,

Under 1600-talets [Grsta kvartal borjade
ndstan alla danser fran rendssansen att dé
ut. En dans som dock éverlevde var cou-
ranten, men den Fick nu en ny form och
dansades langsamt och virdigt. Den dan-
sen ledde utvecklingen till den franska ba-
rockens dansteknik. T den etablerades den
utatvridna positionen av fétter och ben,
vilket blev norm i den akademiska tekni-
ken. (Den utdtvridna positionen av benen
frén hifterna lever kvar och ér det vikti-
gaste stildraget i dagens baletteknik).
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Vid hoven hade man redan pa 1500-talet
vid festliga tillfillen bérjat uppféra stora
allegoriska spel, som innehdll dikt, sang och
dans. Hovfolket deltog i danserna, kompo-
nerade av italienska balettmistare. Dessa
hade ett rikt material av dansrorelser, som
utkristalliserats ur medeltidens och renis-
sansens dauser, Franska hovet blev pa 1600-
talet deminerande i Eurcpa. [ Paris gavs en
rad lysande baletter ocli opera-baletter. |
dessa innehade kung Ludvig XIV oftast
sjilv  huvudrollen. Andra seridsa roller
dansades av adelsmin. De komiska och
groteska danserna utfordes ofta av proles-
sionella artister vr commedia-trupper, som
vid denna tid bérjade fa etr allt stirre in

Dubreil: Scaramouche, 1665

flytande. T Ttalien uppstod redan under
1500-talet commedia dell'arte. Dess ntéva-
re hade lang utbildning i dans och sang.
En vindpunkt kom 1671 nar Ludvig XIV
tillat dessa artister att dven besitra de se-
rigsa rollerna i baletterna — sidana roller
som han siilv danszt tidigare. Artisterna
lirde sig nu samma leknik som  kungen
sjilv anviinde och dansade samma danser
som hovlolket. Med sin uppdrivine (cknik
i dans och akrobatik paverkade commedia-
artisterna den akademiska dansteknike:n.
Vid den 1661 instiftade dansakademien
borjade professionella dansare utbildas och
hér lades grunden till den klassiska balet-
tens teknik, som under 300 &r utvecklats
till hogsta perfektion.

Hur anviindes di dansen vid uppforan-
det av en opera i mitten pd 1600-talet? Om
det som i vart fall med Tricaricos "Alex-
anders ddelmod” handlar om en kejsares
fodelsedagsfest, sda kan man anta att in-
ramningen utgjordes av  dans. Kejsaren
sjilv 8ppnade festligheterna med att inleds
den allm@nna dansen. Sedan roade sig hela
hovet med olika modedanser, som cou-

rante, gavotte, sarabande, menuett etc.

Operan uppférdes pa en scen byggd vid
kortsidan av festsalen och kujsaren sall pa
sin tron mitt cmot. Efter varje skt upplor-
des haletter, som kommenterade handling-
en. Dessa danser utférdes av hovfolket.
Ofta deltog kejsaren sjilv i de dansade
huvudrollerna, Kejsaren kunde zlltsa gé in
i olika roller under spelets géng. Efter epe-
rans slut fortsatte spelet i salen i form av
hovdanser och upptag av olika slag, dar
samtliga nérvarande fick tillfélle att inom
hovetikettens ram ~ denna mask av hov-
lighet — uttrycka sig i dans.

Schematiskt kan man uppdela barockens
danser i 3 kategorier: 1) sillskapsdanser,
sam courante och menuett 2) karaktirs-
danser, som de komiska och groteska dan-
serna samt nationella danserna och 3)
baletterna, de for ett speciellt tillfzlle kom-
poncrade danserna, Ett rikt och frodigt
malerial, dir nationellt och utlindskt, fan-
tastiskt ocht groteskt, hovmanér och folk-
ligt beteende blandades pa ett sitt, som
inte [6r en sekund kunde traka ut vare sig
de medverkande eller askadarna.

Det levande ljuset

Torkel Blomkvist

Att tro att rendssansens och harockens
teater utspelades i ett statiskt gulaktigt
stearinljussken dr en villfarelse. De ljus-
kallor som anvéndes var levande ljus.
Man utnytjade fFacklor, oljclempor, talg-
ljus och de "ljusstarke” vaxljusen. De se-
nare forekom mest i kungliga sanunanhang,
dels {6r att de var dyrast, dels for att de
osade minst. Oset var ett stindigt aterkom
mande problem vid teaterférestiillningarna;
det gjorde det svart att se och det Juktade
illa. ér att komma till vitta med det se-
nare l&t man ofta parfymera cljan och tal-
gen sa att det spred en behaglig doft. Detta
i kombination med den rorelse i ljuset, som
framkallades av ljuslégornas fladder, bor ha
lett till att artister och dekor framtonade i
ett nistan magiskt skimmer, jdrran fran

dagens vilkontrollerade och stabila Jjus.
Redan under de stora liturgiska spelen i
Ttalien pa 1400-talet horjade man experi-
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mentera med att forstirka ljusens effekt
med higlp av vitskefyllda glaskolvar och
olika typer av speglar. Under den fortsatta
perioden fram till 1650 borjade det mer
avancerade ljuskunnandet fordjupas, paral-
lellt med teaterscenens utveckling fran &pp-
na ‘-pclp]’dlhkr till slutna rum, med prosce-

istiska  kulissgator.
Tldlgmc hade man arbetat med  synliga
ljuskillor runt spelplatsen: lampetter, kan-
delabrar och fackelhdllare. Genom prosce-
niescenens franivixt borjade man anvinda
"dolda" belysningskillor inne pa scenen.
Nu utvecklades en teknik med ramper bak
om varje kuliss, i taket och pa scenfram
kantens galv. Det var viktigt att publiken
ej sig dessa. Denna typ av rampljus kom i
stort att bestd Anda fram till 1900-talet.

Vid 1650 hade frimst de italienska tea-

termaskinisterna utvecklat en metndik fér
liusets anvindning i s2 matto att man kun-
de fokusera ljuset till vissa delar av scenen,
ldrga det och reglera dess styrka under pé-
gdende [Grestillning.

Fér det Fokuserade Luset (lig. 1) anvin-
des vitskefyllda glaskolvar i kowbingtion
med polerade barberar speglar. Med dessa
fick de ett begrinsat ljus av samma tvp
som av en spotlight. Vitskan kunde blan-
das med exempelvis vin eller saffran [&:
att erhdlla tnskad kuldr.

Regleringen av  lusstyrkan avklarades

genom en sinnrik linanordning for att
astadkomma en fordunkling eller en "fade-
out’” pa delar cller hela scenen, utan att
behdva slicka ljusen.

For alt oka upplevelsen av starkt ljus
pa scenen boriade man anvinda sig av ljusa
firger pé dekoren och kostymerna, girna i
kombination med en myckenhet av silver,
guld och speglar, Det sistnimnda anvindes
kérlek under barocken. (Fig. 2)

med {or

Askadarrummet var oftast upplyst ay
ljuskronor under [Grestillningen, frimst for
att kunna belysa spelet pd fdrscenen.
{Slackt salong under spel férekom allmiint
férst under 1880-talet). 1 hovteatern under
baracken fick dock detta salongsljus en
dubbel funktion: spelet kunde vixa ut till
publiken ach, inte minst viktigt i de aristo-
kratiska kretsarna, askidarna kunde se var-
andra.

Det stérsta problemet i dagens Tricarico-
forestillning nir det galler belysningen &ar
att man ¢j kan anvinda nigon form av le-
vande ljus pd Vadstena slott. Vi har da
stllts nlGr situationen att via clektriskt
ljus dterskapa barockens levande ljus. Med
hjdlp av "falska” el-ljus, vilka ger samma
typ av ljus som ett stearinljus, har vi fér-
sokt frammana barockens rérliga ljus. Vi
hoppas att det sitt vi placerat, riktat och
Fargat dessa, kan ge en aning om hur det

var att uppleva en teaterférestillning pa
660-talet.
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